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The stylistic unity of Romanian medieval art. The relation between Romanian
medieval art and the faith constitutes the first representation one has when we refer to the
character of its many manifestations — church painting, iconography, plastic art also
architecture, manuscripts miniatures, embroidery orfevrerie, clothes, etc. We have to keep
in mind that except for this artistic creation directly connected to ritual phenomenon and
church life, there was the laic art, as rich as the other, — influenced mostly by the dogmas
and canons of the Orthodox religion — as a folk art, having close connections with ethos and
ethnos, with artistic anthropology, sacred or profane, during the period before Christianity.
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Legatura artei medievale cu credinta constituie, din capul locului, prima
reprezentare pe care o avem atunci cand trebuie sd ne referim la caracterul
numeroaselor sale manifestari — pictura bisericeasca, iconografia, plastica in
general, dar si arhitectura, miniaturile manuscriselor, broderia, orfevraria,
vestimentatia etc. Nu trebuie sd facem abstractie insa, ca pe langa aceasta creatie
artistica, In relatie directd cu fenomenul ritual, cu viata bisericii, in general, a
existat si o arta laica, la fel de bogatd — influentatd, in mare parte, de tiparele si
canoanele religiei ortodoxe —, ca §i o artd populard, avand stranse legaturi cu
ethosul si etnosul, cu antropologia artisticd, sacrd sau profand, a perioadei
anterioare crestinismului.

Dacé poporul romén n-a construit catedrale, nu inseamna ca relatia sa cu
sacrul nu a atins inaltimi spirituale, dar ele s-au manifestat altfel, in creatia sa
literara, de pilda, in baladele si epopeile populare, in legende etc., ca si 1n bisericile
armonios alcétuite, care invitd spiritul sd se destainuie eternitatii si lui Dumnezeu
nu ridicandu-se deasupra zidurilor care tind sa-l cuprinda, ci infiorat de prezenta,
aproape fraterna in suferinta, care i se destdinuie.

Artigtii nostri lucrau cu o altd masura, nu a grandiosului, a sublimului, ci in
comuniune, pe care o simteau prezentd in dialogul cu un Dumnezu aplecat peste
umarul preotului cu prea putina carte, peste pupitrul scriptorului in chiliile afumate
de lumanari, peste umarul cioplitorului in lemn sau in piatra, al iconarului, cand
cauta sd redea, in nuante sarace ori in culori mai vii, maretia pe care i-o insufla
dumnezeirea prezentd in tot ce-1 inconjoara.

Cele mai firesti raspunsuri, daca le vom cauta cu stiruintd, vor veni insa
dinspre arta mesterului popular, cioplitor, zugrav, olar sau zidar, care mestesugea
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in credintd si umilintd, fard sentimentul grandorii, avand simtamantul armoniei.
Arta aceasta era mai degraba spovedanie sau bucurie, o cale tacuta, lipsita de larma
sau faima, insa de o intensa traire spirituala.

Etalonele sau canoanele acestor mestesugari liasau adesea libertate spiritului
sd se exprime. Daca tiparele de inceput, oficiale, au fost ale artei bizantine,
Renasterea si Umanismul, reflectate in artd, au realizat adevarate sinteze romanesti,
crednd epoci si stiluri inconfundabile, cum sunt cele din timpul si de dupa domnia
lui Stefan cel Mare ori stilul brincovenesc, care si-a insusit categoriile spritului
romanesc.

Simple sau rafinate, creatiile din orice zona ne arata bunul gust si inteligenta
in alegerea motivului, In proportii sau combinatia culorilor, in compozitia formelor.
Universul artei reflecta, la alt nivel, universul creatiei, il umanizeaza si 1l
infrumuseteaza. Nu este nimic tragic in etalarea formelor §i nimic pretios sau de
prisos in alegerea elementelor artistice. Normele estetice, in arhitectura religioasa,
sunt cele bizantine, dar ele sunt adaptate simtului artistic existent aici dintotdeauna.
Catehismul nu subordoneaza forma de exprimare, iar dacad dogmatismul unor scene
iconografice este uneori evident, el este combinat cu un conservatorism specific,
romanesc, care tezaurizeaza motive ancestrale, dindu-le o semnifictie ontologica.
Decoratia si motivele geometrice de pe tdmplele sau coloanele bisericilor sunt
preluate din ornamentica ceramicd, din geometrismul arhaic al inciziilor in lemn,
din cusaturi §i tesdturi, stramutate din pridvoarele caselor taranesti In
ancadramentele ferestrelor manastirii sau foigoarelor si porticelor palatelor
voievodale si boieresti. ,,Romanii au dat un inteles ontologic acestor motive
geometrice, incrustate in lemn sau reprezentate pe ceramicd prin picturd sau
incizii.”'

Daca avem 1n vedere stilurile si formele artei culte, care nu poate fi
despartitd intru totul de arta veche, populara, ea este supusa influentelor marilor
curente stilistice pe care N. lorga le-a sintetizat, istoric, in patru perioade: 1.
influenta orientald bizantind, cea mai veche, a fost preluatd prin sarbi si bulgari, si a
slabit dupd cucerirea Bizantului de catre turci; 2. concomitent, se constati o
influenta apuseana, preluata prin intermediul sasilor (in Transilvania) si italienilor
(genovezi), ca urmare a schimburilor comerciale din bazinul Marii Negre, dar si
prin intermediul schimburilor culturale; s-a manifestat pana in a doua jumatate a
secolului al XVI-lea; 3. urmeaza o noua influenta bizantina, prin fanariotii greci, In
secolul al XVIlI-lea, care se transforma treptat in una turceascd; 4. in secolul al
XVlll-lea si al XIX-lea, rusii, dar si austriecii, laolalta cu negustorii si mestesugarii
nemti, negustorii bragoveni, evreii, céldtorii care strabat principatele, tinerii trimisi
la studii in universitatile strdine au impus, treptat, felul de viatd occidental.
»Negotul Europei are interesele sale ca sd adaptim la vreme toate rafinamentele,

! Stefan Tonescu, Epoca brancoveneascd. Dimensiuni politice. Finalitate culturald, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1982, p. 201.
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adeseori urdte, netrebnice si nesanatoase, ale unei civilizatii pripite, zgomotoase,
aspre si trufase, care n-are prin urmare numai parti bune.””

Nicolae Iorga se referd aici la influentele vadite in locuintd si vestimentatie,
insd, in cea mai mare masurd — fard a face abstractie si de curentele culturale si
corespondentele lor estetice (Renasterea, umanismul, goticul, barocul, iluminismul
etc.) —, distinctiile si perioadele sunt sesizabile si la celelalte niveluri ale vietii
sociale si artistice.

Ceea ce ne intereseaza insd nu este o periodizare sau alta a fenomenului
artistic, ci modalitatea in care acesta rezoneaza cu celelalte forme ale vietii sociale
si spirituale, culturale in general, ca o a treia unitate — Impreuna cu celelalte doua
unitati sau principii ale comuniunii istorice, legea si libertatea — prin care ideea de
istorie isi face vizibil cursul. Dacd in preistorie, in comunitatile primitive, arta era
una din formele sacrului, ca si o modalitate, preconceptuald, de comunicare, un
mijloc de relationare, nu credem cé functiunile sale primordiale s-au diminuat in
epocile ulterioare. In comunititile primitive artistul avea un rol bine definit in
societate, de prim rang, care a disparut ulterior.

Odata cu aparitia scrisului, arta a fost declasata, pusa in categoria ocupatiilor
manufacturiere; cel mult i se acorda un rol, nu foarte magulitor, de imitatie a
naturii; cu putine exceptii, in Grecia anticd, plasmuirile unor sculptori atingeau
categoria sublimului, aga cum consemneaza un text din Plutarh, in care ni se apune
ca ,niciodatd pana astdzi dinaintea lui Zeus din Olimpia sau a Herei din Argos nu
s-a desteptat in vreun tanar nobil si bine inzestrat dorinta de a deveni la randul sau
un Fidias sau un Polictet”.

Anonimatul creatorului este caracteristic artei medievale. Chiar si atunci
cand cunoagtem autorii, cdnd acestia semneaza, nu gestul auctorial, orgoliul de a-si
impune creatia proprie si stilul original sunt acelea care primeaza, ci
,consemnarea” faptei in spiritul ordinii, aducerea ei in regimul creatului, scoaterea
autorului din regiunea increatului (dezordinii) si in-regimentarea salvatoare in zona
ctitorilor. Daca pentru mesterii mai modesti ai operelor colective — sau individuale
— aceastd manifestare e mai putin evidentd (in prim-plan iesind cei care
,subventionau” actul artistic), pentru ,notabilitati”, reprezentanti ai clerului,
administratiei si boierimii, era o ocazie de a-si ,,semna” grafic, imagistic,
contributia la activitatea culturald. Era un gest de adeziune si de promovare a
Creatiei, a spiritului ecumenic, salvator, un gest de preamarire a Creatorului. Nu
toate operele se pierd in anonimatul specific medievalitatii, care contribuie din
umbrad la sustinerea creatiei sociale si culturale. Sunt si personalitéti care isi asuma
creatia din punct de vedere auctorial, dar nu pentru delimitare de restul, ci pentru
integrare. Individualitatea este afirmativa in arta si in cultura in general, in masura
in care generalizeaza — afirma intregul, nu o parte a creatiei — si invocd universalul,
eternul credintei. Astfel trebuie citite, de exemplu, actele ctitorilor, vizibile in

% Nicolae Torga. Istoria romdnilor in chipuri si icoane, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992,
p. 83-84.
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diferite domenii ale vietii publice, In operele de for public care, In majoritate, se
afla Tn zona religiosului.

Donatiile si ctitoriile abundi in toati aceastd perioada. In aproape fiecare
biserica intalnim unul sau mai multi donatori sau ctitori. De altfel, bisericile
constituie un univers al creatiei. Majoritatea operelor, reprezentand genurile
consacrate — picturi, broderii, miniaturi, sculpturi s.a. —, sunt reunite sub cupola lor.
Pe de alta parte, biserica se revarsa, prin arta specifica, si in celelalte domenii ale
vietii publice sau private. Spiritul si stilul acestei arte sunt prezente pretutindeni.
Arta este un limbaj aparte, unul direct si persuasiv, care incanta si atrage, pastreaza
viu spiritul dogmei. ,,Arta este, fard indoiald, un semn al unui mod de a vorbi [...],
un limbaj care diferd de un alt limbaj asemanator in functie de omul ce 1l vorbeste,
de locul, de epoca in care el il vorbeste si, de asemenea, sd nu uitdm, in functie de
omul care il intelege.””

Daca celelalte epoci au pus accent pe originalitatea exprimarii, pe talentul
sau geniul creatorului (Antichitatea, perioada moderna), in medieval, artistul
trebuie sd se patrunda si sd exprime ,,verbul” hristic. El nu este original decat in
masura in care face ,,viu” cuvantul credintei. De aceea, pentru anumite perioade,
este preferat limbajul artei, care unifica si exprima direct un mesaj spiritual — asa
cum s-a intamplat in preistorie. Existd, in mentalitatea medievala, prejudecata ca
limbajul plastic este inferior celui scris. Artistul este un manufacturier. Era deci
inevitabil ca activitatea lui sa fie declasatd in raport cu cea a intelectualului. Multi
vad in limbajul pictural un succedaneu al scrisului, un limbaj destinat celor fara
stiinti de carte'. Papa Grigore cel Mare acorda un astfel de rol picturii,
incurajandu-i misiunea in sustinerea programelor bisericii. ,Intr-adevir, scria el
episcopului Marsiliei in anul 600, ceea ce este scrierea pentru cei ce stiu sa citeasca
este pictura pentru analfabetii care o privesc, pentru cd in ea pot citi aceia care nu
cunosc literele, asadar in primul rand pictura slujeste drept lecturd pentru oameni.””
Despre rolul imaginilor, aflate in concordanta cu ,,politica” sau doctrina oficiald a
unor institutii, sau despre rolul lor subversiv, de perpetuare a unui mesaj pagan,
posibil vehicul al idolatriei, s-a scris mult in acele momente. Este, de asemenea,
cunoscutd, Incad din epoca clasicd, pozitia inferioara a celor care practicau artele,
pusi, In general, 1n aceeasi categorie cu mestesugarii. Pe noi ne intereseaza nsa nu
atdt importanta sociala a unei categorii de artisti — cei care practicau orfevraria
erau, din punctul de vedere al ,,artei”, mai bine situati decat pictorii sau sculptorii,
datorita, poate, si materialelor folosite —, cat semnificatia intrinsecad a mesajului
operei si relatia dintre produsul artistic si viata religioasd, care a prevalat in toata
aceasta perioada.

Social, artistii nu erau mai bine vazuti decat alte categorii care prestau
activitdti manufacturiere; erau, in orice caz, mai apropiati de scopul ecumenic sau

3 Elie Faure, Istoria artei. Spiritul formelor, 1, Bucuresti, Editura Meridiane, 1990, p. 95.

* Enrico Castelnuovo, Artistul, in Omul medieval, volum coordonat de Jaques Le Goff,
traducere de Ingrid Ilinca si Dragos Cojocaru, prefatd de Alexandru-Florian Platon, lasi,
Editura Polirom, 1999, p. 197.

> Apud Enrico Castelnuovo, op. cit., p. 197.
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misionar al bisericii, deoarece incorporau in munca lor un sens al sacralitatii, in
special, cei care lucrau in cadrul unei comenzi al carei rol era sd concretizeze
programul de mantuire si salvare, patronat de cler, ca si pe cel de coordonare si
unificare a fortelor statului in lupta pentru independenta, patronat de domnitori.
Rolul acestei lupte, pusd sub auspiciile ,faste” ale credintei adevarate, a fost
exploatat vreme indelungatd de factorii politici in cazul razboiului de aparare,
fundamentat religios, ca razboi sfant dus Impotriva ofensivei otomane. Iconografia
oficiald, dar si operele care nu raspundeau comenzii de stat si chiar arta populara
abunda in semnificatii care se pot incadra 1n aceastd tema. Secolul al XVI-lea, care
prin emulatia artisticd si culturald n general se incadra in curentul renascentist
romanesc, poate fi definitoriu pentru ,momentul romanesc” al sintezei
postbizantine.

Este ceea ce unii cercetatori au numit procesul de autohtonizare a artei
religioase, inceput incd din timpul domniei lui Stefan ce Mare®. in Moldova, de
pilda, sub Petru Rares, 1n arhitectura monumentelor religioase va fi aplicata o serie
de inovatii care aduc 1n prim-plan o altd conceptie a relatiei omului cu lumea,
intermediata, ca de fiecare data, de sfera sacrului, inovatii aplicate atat in structura
interiorului (ancadramente in stil renascentist, deschiderea pridvorului), cat si in
decorul pictural, puniandu-se accentul pe realizarea unui decor monumental al
fatadelor. Se constatd o tendintd a artistului de a umaniza stilul sobru si expresia
interiorizatd, recomandatd de erminii. Un curent de umanizare a reprezentarii
figurative cuprinde, deopotriva, stilul moldovenesc si pe cel muntenesc, la care
participd nu numai domnitorii, ci si ceilalti demnitari sau boieri. Petru Rares, dar si
logofatul Toader Bubuiag, marele vistier Mateias, parcalabul Nicoara Hara,
Grigore Rosca si, dupd moartea voievodului, sotia sa, doamna Elena, vor pune in
practicd acest program complex la Probota, Humor, Moldovita, biserica Sf.
Dumitru din Suceava, biserica episcopald din Roman, Harldu, Tg. Frumos’.

Secolele anterioare au, desigur, un cuvant de spus in constructia si arta
monumentelor de cult. Ele nu sunt insd de aceeasi anvergurd ca in perioada
»clasica”, de constituire a stilului propriu si a operelor reprezentative, cum sunt
bisericile bucovinene sau cele din nordul Olteniei. Influentatd de stilul
constructiilor bizantine, arhitectura edificiilor de cult, mai ales in Muntenia, o
reproducea, la scard mai micd, pe cea bizantind. Nicolae Alexandru construia, la
1360, in mica cetate a Argesului, ,,0 bisericutd de caramida, destul de lunga, dar
foarte ingustd, luminata prin turnul acela strivitor de mare pentru dansa”®. Cand nu
erau de zid, bisericile acelor vremuri se construiau din lemn. Erau, desigur, lacasuri
fara pretentii, care raspundeau necesitatilor de cult. Cele din cetatile de scaun sau
din resedintele domnesti, episcopale si mitropolitane diddeau insa adevarata masura
a artei de constructie, ca si a puterii sau darniciei ctitorilor. Ele trebuiau sa sustina

® Dan Horia Mazilu, Literatura roménd in epoca Renasterii, Bucuresti, Editura Minerva,
1984, p. 269.

7 Ibidem, p. 269-270.

¥N. Torga, op. cit., p. 151.
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programul eclesiastic al autonomiei de cult fatd de misionarismul catolic, dar si pe
cel domnesc, de sporire a prestigiului statului si afirmare a puterii in relatiile cu
vecinii din apus (ungurii) sau de nord (polonezii), care adoptasera religia catolica.
Acest rol — consemnat inca de la sfintirea sa —, I-a avut, de pilda, biserica manastirii
Arges, ctitoria lui Neagoe Basarab, care respecta, arhitectural si plastic, indicatiile
domnitorului. Pe langd monumentalitatea de netdgaduit a acestui edificiu, unii
comentatori au observat si programul iconografic fard precedent (pus 1n opera de
catre zugravul Dobromir), care prefigureaza o adevarata cronica in imagini a Tarii
Roménesti’. Pe pereti este reprodusd o adeviratia armatd de arhangheli si sfinti
militari, iar intre stalpii ce despart spatiul rezervat mormintelor domnesti, opt mari
icoane, zugravite pe ambele fete, reproduceau pe partea dinspre credinciosi sfintii
cuviosi, ,.eroi ai luptelor launtrice”, iar pe partea dinspre morminte, sfintii militari
calare, ,,luptandu-se cu dusmani sau indreptandu-se in cavalcada spre iesire, ca si
cum ar fi pornit de sub boltile bisericii sa infrunte pe dusmanii tarii”'°.

Reprezentarile de acest gen nu sunt singulare. Ele sustin punctul nostru de
vedere, si anume ca arta poate contribui la propagarea unui mesaj destinat sa
amplifice coeziunea sociala, si o perpetueze in timp, dar mai ales, sd unifice,
impreund cu spiritul de libertate si puterea legii divine, o comunitate, sa lucreze
pentru Iintdrirea constiintei de neam, oferind sens vietii istorice. Nu numai
simbolurile si iconografia actionau Inspre lamurirea acestui sens, ci si celelalte
reprezentdri, imagini descriptive, narative, metafore si tropi din textele literare si
liturgice, dar si din literatura nescrisa, din poezia si baladele populare. Literatura
culta, care apela, in cele mai multe dintre cazuri, la simbolistica sacra, la pildele
scripturilor, a dezvoltat un adevirat univers de simboluri care putea fi ,,citit” relativ
usor, fard o prealabild pregitire ecleziastici, umanistici sau clasicd. Neagoe
Basarab, dar si Dimitrie Cantemir vor folosi imagini sugestive si percutante pentru
a-si Tmpodobi naratiunile istorice, sententele morale, discursurile politice.
Acordand un loc privilegiat, ,,mintii”, alaturi de ,,inima” si ,,spirit”, Neagoe recurge
la imagini sugestive, imprumutate din Evanghelii, dar si din pildele monahale si
literatura isihastd. Mintea este imparat si trebuie pretuitd ca atare: ,trupul ti-1
imbraci in haine slabe si ponosite, iar mintea ti-o imbraca in haine imparatesti si o
impodobeste cu coruna si $azi in carata nalta si luminoasa.”""!

Folosirea tropilor si simbolurilor avea, in textele medievale, acelasi rost ca
simbolistica din plasticd: actiunea lor era directd §i percutantd, iar mesajul nu
trebuia elaborat si codificat, solicitind o migaloasa lectura. in alt loc, mintea este
comparata cu un steag in mijlocul razboiului care, atata timp cat ramanea inaltat,
batélia nu este pierdutd; toate comparatiile si metaforele sunt menite sa promoveze
intelepciunea si spiritul practic al domnului si voievodului, figurd centrala a
discursului religios si politic, simbol al carmuirii drepte, din care toti se

’ D. Zamfirescu, Introducere la Invatiturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Theodosie, text
ales si stabilit de Florica Moisil si Dan Zamfirescu, cu o noud traducere a originalului
slavon de G. Mihaild, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 26.

' Ibidem.

" Invataturile lui Neagoe Basarab..., ed. cit., p. 194.
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impartagesc: ,,Deacii, deaca se lipseste de minte, iar den trupul acelui domn nici un
lucru bun nu vei vedea, nici el nu va mai avea nici o cinste de slugile lui, nici de
alti domni carii vor fi imprejurul lui, ci va fi numai de ras si ocara.”

Arta se supunea unor comandamente sociale? Este o intrebare care poate
aparea firesc atunci cand privim acele opere care pot Indeplini un rol in proiectul
politic asumat de conducerea statului. Ea insa trebuie reformulatd. Deoarece nu tot
ce se realiza in sfera artisticd avea si o finalitate sociala sau politica.

Existau — iar aceastd afirmatie este valabila pentru toate timpurile — creatii i,
implicit, creatori care nu traduceau un mesaj striin artei, fie el oficial (politic) sau
divin. Arta a fost un domeniu eminamente al afirmarii libere, un loc in care
performau cei alesi, cei chemati sd se exprime si sa isi realizeze aptitudinile,
talentul. Dacd nu putem spune ca artistul creeaza totdeauna in baza principiului
»artd pentru artd”, ca el se supune, constient sau nu, unei necesitati, unor rigori
izvorate din propria-i constiinta artistica, ca se incadreaza in limitele unor canoane,
el are totusi posibilitatea, intrucat alege si se exprimad pe sine, sd-si desfigoare
propria sa vointa artistica. Insa oricare artist isi exercita vointa si talentul Tn niste
conditii date, pe care le adapteaza sau le ocoleste, dar nu le poate ignora. Talentul
este o formad 1n care artistul ordoneaza lumea, o intelege si o exprima, o
interiorizeaza si o reface potrivit simtului sau estetic. El exprima viata, o stilizeaza,
ii cautd ritmul, pulsul, ordinea care i se releva sub alte forme decat omului politic,
carturarului sau razboinicului, dar intr-un mod pe care acestia il inteleg.
Rézboaiele, calamititile, violentele inumane, emotiile care le insotesc, tumultul
vietii §i asteptarile omului, care nu-si au locul in celelalte domenii ale culturii, arta
le ordoneaza si le reda expresiv intr-o forma transfigurata estetic. ,,Cele mai mari
opere seamand cu o razbunare a spiritului si a inimii martirizate de deprinderea
universald, si se ofera ochilor multimilor ca un paradox complet.”'* Se observa
ceva din toate acestea in arta romaneascd? Imaginea transmisd, in legatura cu
artistul medieval, nu pare a fi zugravitd in culori atat de contrastante, §i totusi
tensiunile, proprii unei epoci, existd. Imaginea vietii $i conditiile proprii creatiei
medievale raméan pe mai departe un obiect de studiu. Filmul vietii breslelor de
artizani se poate developa dupa o indelungatd expunere. Daca nu exista inaltimi si
adancimi care sa uimeasca si sa inspaimante sufletul, vom gasi alte ritmuri in care
spiritul vibreaza, chiar daca tonurile nu sunt acordate in gama sublimului epocii
antice. Existd un echilibru in toate formele, fie cd apartin artei populare (cu
prelungiri in ancestral), fie ca le cautdm in operele culte, care combind canoane,
norme §i promoveaza valori din diferite timpuri sau arii culturale. Stilurile se
comprima, nu lasd loc exuberantei de forme si culori, ci cautd sd se echilibreze
conform ,,normei” revelate, ritmului divin al creatiei. Autorii care participd la
crearea lor nu cautd gloria pentru sine, caci prin ei triumfa virtutile credintei. Nu
faima lumii vom gasi in ,,devotamentul, modestia, virtutile artizanului medieval,
care nu-si dorea altd recompensd in afara celei divine, strdin de preamadrirea

12 Elie Faure, Istoria artei, vol. I, Bucuresti, Editura Meridian, 1980, p. 134.
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propriului nume, umil i multumit in anonimat, dornic sa participe la marele efort
colectiv de glorificare a credintei”"*. Ei aduc un omagiu dumnezeirii si, prin opera
lor, se integreazd curentului general de preamarire a Creatiei. Dar un gand mai
adanc 1i face sa tresalte, dincolo de modestia, retinerea, smerenia cu care isi inchina
arta Mantuitorului: faptul ca prin participarea la o opera colectiva — acesta este un
spirit care anima pe creatorul medieval din orice domeniu — igi implinesc un destin
in lume. Este acelasi imbold care-1 anima pe domnitor si pe taran, care-i uneste sub
semnul pios al crucii, ficandu-i sd creada ca istoria lumii nu e in zadar si ca 1si afla
un rost Tn mantuire. Este si un mod de recuperare a timpului — timpul lumii, timpul
devenirii naturii — pentru istorie, pentru facut, caruia i se distribuie un rol pentru
intalnirea cu Fiinta. Daca arta era un substitut pentru stiinta, ,,alfabetul” omului
necultivat, ea putea fi o cale catre ordine, valorizand timpul si ritmul creatiei — care
imitd gestul Creatorului — in vederea intalnirii cu formele eterne ale divinului.
Acest scop era destinat artei (care imita, de fapt, o copie a Ideii, imitatie a imitatiei)
de catre Platon. Arta gasea insd in Antichitate categorii autonome, una dintre ele
fiind sublimul. Ea configura armonia in lume ca valoare autonoma, raportata la om,
valoare pe care Renasterea a regasit-o si a cultivat-o din plin. Tot prin artigtii
acestei perioade se vor elibera de tirania canoanelor esteticii bizantine genurile
majore, lucru care nu se intdmpla la noi, precum in Italia, de pildd. Genurile artei
medievale romanesti vor continua sd promoveze un sens al divinului, conectand
timpul creatiei artistice la eternitate. De aceea, obsesia curgerii si indiferenta
timpului sau agatarea cu orice pret de oportunititile pe care acesta poate sa le ofere
omului nu au acelasi ecou aici ca in spatiile de culturd apusene. Timpul putea fi
slab sau puternic, nsa intotdeauna devenea aliat al faptei, era umanizat si petrecut,
caci odata cu petrecerea lumii, omul se regaseste pe sine. ,,Locul si timpul sunt deci
cele doud mari receptacole ale firii. Lumea e alcatuita in primul rand din tot ce este
in vreun loc si din tot ce se petrece oareunde. Si poate... si din altceva. Nu putem sa
nu staruim asupra ideii acesteia de petrecere (si nu e fara interes ca aceasta curgere
ia nume de ceremonie) pe care o reprezintd aceastd devenire procesiva, acest alai
mare al lumii care umple timpul si spatiul.”"*

S-a spus cé romanul s-a situat, prin creatiile spiritului, in ordinea firii, nu
impotriva ei, spre deosebire de ,razvratirea” spiritului occidentalului, care reface
lumea in constiinta si, avand constiinta acestei rupturi, omul ,,nu e numai strain de
lume, dar poate fi si, in chip absurd, impotriva ei”'”. Aceste atitudini diferite, la
nivel de constiintd filosofica, ale spiritului romanesc (mod de a gandi relatia cu
lumea si cu divinitatea, eternul) si ale celui occidental (german) sau grecesc antic,
Noica le subsuma unor masuri proprii filosofiei. ,,Masura” romaneasci este cea de
continuitate, perseverentd pe calea indicatd de fire, contiguitate intre spirit si
naturd; drept consecinta, sensul acordat istoriei, care continud in temporal valori

" Enrico Castelnuovo, op. cit., p. 135.

" Mircea Vulcanescu, Dimensiunea romdneascd a existentei, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, 1992, p. 102.

15 C. Noica, Cum gdndeste poporul romdn, in Pagini despre sufletul romdnesc, Bucuresti,
Colectia ,,Luceafarul”, 1944; vezi editia aceleiasi lucrari, Humanitas, 1991, p. 79.
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ancestrale — omul nu accepta timpul istoric si, periodic, cautd in istorie actul
primordial, inceputul Creatiei; timpul istoriei e constituit din cicluri, din revenire la
arhetipuri (Eliade).

Putem, oare, conchide ca spiritul care anima pe creatorul de valori culturale
si artistice din perioada medievala se subsumeaza ,,masurii” noiciene aplicate
filosofiei romanesti? Este putin probabil ca ideea generald, cel putin cea care
priveste relatia omului cu existenta si istoria, sd nu lamureasca si despre un sens
propriu pe care spiritualitatea romaneasca 1l acorda creatiei, altul decat cel noician.
Exista si aici creatii ,,originale” (in acceptia medievala a termenului, care nu
coincide cu cea modernd) in toate domeniile, iar o analiza in detaliu a valorilor
promovate, a operelor, o dovedeste cu prisosinta. Totul este insa ca din ,,structura”
institutiilor, culturale si politice, prin intermediul incursiunilor teoretice de
specialitate, dar §i printr-o sintezd metaculturald, sa gédsim unitatea proprie
spiritului care le anima. Opinia noastra este cd aceastd unitate existd §i are sens
(valoare) universala. Dovada peremptorie o constituie fiecare monument, opera,
institutie sau atitudine mai generala, rezultata din confruntarea omului cu realitatea
istoricd, din care noi am selectat doar cateva, pe cele pe care le-am considerat
semnificative.



