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Poiesis and Metaphysics. Living as a continuously self-creating unity, the poietical
man outgrows himself not necessarily by knowing a reality, be it a natural or historical
one, but by experiencing the metaphysical tension. Within knowledge — rational
knowledge — he noetically integrates himself into the natural order, into something
ready done, but it also limits his possibilities, because knowledge or the noetical mode
of being is permanently a split. Poetically, it creates himself within an organic unity, to
which it takes part and which accomplishes him, his natural (biological) being, his
historical being, and his ability of knowing being continuously oriented towards
Transcendence.
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Poiesis, In sensul originar, platonician, este plasmuire continuad condusa de
ratiune. Universul facut de Demiurg, 1nainte de nasterea timpului, este copia
modelului etern. Totusi, deoarece nu cuprinde incd toate fiintele existente, el nu
este asemanitor modelului'. ,,De aceea Demiurgul s-a apucat si implinesca ceea ce
i ramasese de facut modelandu-1 dupa natura modelului Iui. El s-a gandit ca
universul trebuie sd contind toate formele, diferite intre ele, pe care intelectul le
observa in vietuitoarele care existd””. Demiurgul nu fiptuieste decat gandind la un
model etern. El imagineazd formele care sunt in afara timpului. Intelectul uman,
diferit de ratiunea divind, observa si analizeaza, compara §i aseamand ceea ce ¢
divers in naturd, insd nu poate imagina Formele si nici gandi Ideile. Cel care face
trebuie sd aibad capacitatea de a gandi si a imagina forma (modelul) preexistent.
Ratiunea se sprijind atit pe imaginatie, cit si pe intuitie. Pe cand gandirea conceptuala,
condusd de metoda, are vocatia clarviziunii si a ordonarii atat a experientei, ct si a
imaginatiei, intuitia nu este mijlocita, este o facultate care nu este constransa decat
de propria-i spontaneitate. Poeisis este spontaneitate purd, calea cea mai directa
catre idee. Actul poietic originar este rational (logos), deoarece imaginatia nu este
lipsita de logica, numai ca logica actului poietic, plasmuirea liberd a imaginatiei,
este permanent legata de intuitie. Ca act creativ, poiesis are vocatie universala si se

! Platon, Opere, VII, Editie ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1993,
Timaios, p. 153 (39 e).
2 Ibidem.
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confundi cu viata. Poiesis nu poate fi redus la estetic, la experienta senzoriala, si
tot astfel se distinge de ratiune in modul de a fi, deoarece este ordonatoare ca si
aceasta, insa fara concept.

Poiesis, a face, il apropiem mai degraba de actul artistic, dar numai intrucat,
ca si creatia esteticd, imaginatia poieticd se conduce dupa propriile sale reguli,
plasmuitoare, fiind orientata insa metafizic. Poiesis — propriu Demiurgului platonician —
are vocatie universald, imagineazi si plismuieste lumea ca intreg. Intregul este
continut §i In parte, iar imaginea unei opere perfecte reflecta universul. Spiritul are
adevarata putere sintetica in poiesis, in act, se foloseste de imaginatie, iar imaginea
plasmuitd sub impulsul poietic este Frumosul in viziune concretd, numai astfel
putem spune ci ,,imaginatia e o facultate puternica a simtului metafizic omenesc™.

Imaginea, care este armonie simbolica si, sub acest aspect, abstracta, spiritualizata,
poate mijloci intre intuitie $i argument. Atunci cand conceptul nu poate izbandi, o
imagine lumineaza, prin referire la act, un inteles care nu-i mai este propriu
conceptului. In Phaidon, cand se discuta despre obarsia si rostul divin al armoniei,
Simmias face referire, in sprijinul demonstratiei, la relatia dintre acordul pe care
cantaretul la lird 1l gaseste manuind instrumentul, acord perfect si divin, si lira
insdsi, producitoare a sunetului. Cel care sustine demonstratia apeleaza la imagini
care pot suspenda si intari cele spuse, dar pe o alta cale decat cea oferita de dialectica si
concept, deoarece imaginatia poietica §i imaginea metafizica sunt intuitii ale intregului,
pe cand conceptul pierde din Intreg si retine esentialul.

Intuitia poietica este logos creativ, este logosul viu care nu poate fi despartit
de act, aici actul avand semnificatie mai largd, fiind imaginatie si putere de a
reprezenta ideea Intr-o viziune concretd, asa cum o pot avea artistii.

Discutia, in opera platoniciand, avea ca subiect relatia sufletului cu trupul:
daca, anume, sufletul este influentat de placere sau durere — ,,fiecare placere si fiecare
durere este ca un cui batut in suflet, tintuindu-l de trup, asiminandu-l corpului,
facandu-1 s creada ca ce afirma trupul, aceea este adevirat”. Din moment ce
sufletul este incatusat de senzatii, el nu poate participa la adevarul inteligibil: vizibilul
(esteticul) inchide gandirea, pe cand inteligibilul (noiesis) o elibereaza, calea filosofiei
fiind cea care elibereaza sufletul de tentatia placerilor sau de apasarea suferintei, de
incorsetdrile vremelnice ale trupului; cel care intelege calea ,,nu trebuie sa se
impotriveasca acestei eliberari, sufletul celui cu adevarat filosof se tine cat mai
departe cu putintd de placeri si dorinte, de suferinte si de spaime™. Socrate insista
ca sufletul celui care se teme nu poate ndzui niciodata sa sdlasuiasca alaturi de ceea
ce este divin, pur si vesnic pastrator al formei sale (doctrina platoniciana a formelor
ideale). Calea dialecticii este vorbirea si cuvantul eliberator, insa nici 1n discursul

3 Petru Comirnescu, Kalokagathon, antologie de Dan Grigorescu si Florin Toma, Studiu introductiv
si note de Dan Grigorescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 59.

4 Platon, Phaidon, traducere de Petru Cretia, lamuriri preliminare si note de Luminita Tecusan,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 87 (83d).

> Ibidem, 83 b.
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platonician, metoda nu ocoleste imaginea, deoarece dialectica si dialogul sunt arte,
iar arta adevarata tine de modul poiesis — plasmuiste imagini —, o cale nemijlocita
care tinteste Transcendentul, cum este si calea filosofiei — cea mai buna si mai greu
de urmat — prin care ,,Incerci sd strabati cu ea, fard de primejdie, ca pe o pluta,
intinderea vietii™®.

Intuitiile fac apel la imagine, pot sustine o demonstratie logica, pot sprijini
mai elocvent conceptul, nu atat prin analogie, cat prin surprinderea simbolului abstract
si pur — abstractul poietic — ce rezulta din punerea in relatie a doud imagini (una
concreta, cealaltda abstracta, insd nu formala, ci ideald, simbolica). Aceasta sustine
Simmias cand spune cé aceeasi demonstratie — a relatiei dintre corporal si divin —
se poate face/sustine daca vom gandi relatia dintre un acord armonios si lira: ,,[...]
intr-o lird acordatd, armonia este invizibila, incorporald, cu desavarsire frumoasa,
divina, in timp ce lira Insdsi si coardele ei, acestea sunt corpuri si ca atare [...] de
aceeasi obarsie cu pieritorul”’. La o alti imagine, in sprijinul demonstratiei unei
idei metafizice, la indemnul lui Socrate, apeleaza Cebes: un batran tesator si vesmantul
tesut de acesta; la moartea lui, tesatura — rezultatul actului — dainuieste, sustinand,
prin durata ei corporald, ceva din intuitia pe care mosneagul, tesand, a avut-o despre
arta plasmuirii sale. Argumentul este slab, revine Cebes, deoarece, apelul la imagine,
fara substratul simbolic/abstract, adus in discutie pentru a revela ceva despre
legatura dintre suflet si trup, nu este relevant: tesatura, in cele din urma, se destrama,
ceea ce nu ne indreptateste sa ,,admitem cu incredere cd, dupd ce murim, sufletul
nostru continua sa mai existe undeva” (87 d-e).

Imaginile nu pot insd mentine o demonstratie decat prin semnificatia lor
simbolica, abstractiunea poietica pe care o vizeaza, i nu prin puterea lor de sugestie,
ca act pur estetic, expresiv si armonios, deoarece le lipseste caracterul conceptual.
Totusi, aga cum va sustine Croce, pe linie kantiana, imaginatia estetica este o activitate
primara si fundamentala, stdnd la baza judecatii, deoarece nu abordeaza semnificatia
imediata si intuitia directa.

La Kant 1nsa, ,.functia judecatii estetice are o mare si importanta semnificatie,
deoarece — in activitatea ei — lumea simturilor si lumea ratiunii isi gasesc punctul
de intalnire”®,

Eliberata de functia estetica, imaginatia plasmuitoare, poietica, vizeaza abstractul
pur, actul originar al creatiei; privitd astfel, imaginatia revine la miscarea ideii ce
trebuie sa se afirme printr-o forma concreta, care, potrivit lui Hegel, poate fi sinteza
Frumosului si a Ideii; imaginatia realizeaza, prin continut si forma, o unitate concreta,
accesibild simturilor.

Imaginatia poietica oferda omului puterea de a sintetiza, de a-si extinde, dincolo
de orice limite si constrangeri teoretice, viziunile, tocmai in acest sens fiind o facultate
fundamentala a simtului metafizic. Imaginatia creativa este plasmuitoare si libera,

® Ibidem, 85 c.
7 Ibidem, 85 e.
§ Petru Comarnescu, op. cit., pp. 58-59.
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este viata Insdsi In liberd actiune. Aristotel spune, in Poetica sa, referindu-se la
tragedie, ca aceasta nu este un act mimetic, In sens platonician, ci o imitatie, nu a
omului, ci a unei actiuni si a vietii, iar viata ,,consista din actiune™®. Prin imaginatie, in
actul poietic, omul este implicat cu eul sau intreg care intuieste si triieste semnificatia
abstractd a actului, ca si in actul religios. Imaginatia nu este, in poiesis, dezlegata
de actul teoretic sau contemplativ.

Despartirea poiesis-ului de contemplatie nu a fost preocuparea anticilor greci,
ea vine mai tirziu, in perioada moderna, postrenascenistd, prin izolarea actiunii
(practicii) ca initiativa de sine-statatoare, libera, voluntard, de teorie. Poiesis integra
actiunea creativa intr-un context teoretic, in care logos-ul primeaza. Scopul necesar
al vietii nu este actiunea in sine, ca In conceptia pragmatista, nu vizeaza numai
realitatea simturilor, ci unitatea ratiunii §i a vocatiei practice, care domina atat
»activitatea” teoreticd, cat si pe cea esteticd. ,,La inceput era cuvantul”, textul care
deschide Evanghelia lui loan, nu exclude unitatea poietica a logos-ului creator, asa
cum 1ncearca s-o re-interpreteze Goethe in Faust I1.

Vointa Demiurgului din Platon, activa in poiesis, este deopotriva actiune si
logos, in care primeaza logosul. Ea nu este actiune practicd purd si vointa de a face
dincolo de Ratiune, ci poiesis care uneste ideea si actul. Dezlegarea actiunii (practice)
de idee sau teorie este, in viziunea intelectualismului modern (Schelling), inca o
incercare de a reintegra logos-ul in poiesis, amenitat de imixtiunea materialismului,
care vede in practica (in cea sociald, in primul rand) un mod de a verifica teoria
prin acte voluntare.

Plenitudinea actului poietic este relevanta, ca facultate coordonata de ratiune,
in puterea de imaginatie. Omul poietic nu este constrans, in actiune, de norme sociale
sau de legi naturale, ci isi revarsa imaginatia si astfel opune materiei o forma vie a
sufletului, armonioasa, frumoasa, purda — care izvoraste din sine si se obiectiveaza.
Actul imaginativ nu este un dat, el este exteriorizarea liberd care ia in stipanire
spatiul si timpul, este actul demiurgic initial al creatiei care isi desfasoard propria
vointd formald. H. Bergson vedea in intentia creativa a subiectului o desfasurare —
evolutie — in ordinea lucrurilor si fiintelor, care isi subordoneaza timpul'’, creeazi
timp, dupa un program prestabilit, pe care il posedd natura insasi. Intentia creativa
nu este insd programabild, ca si actul, deoarece, dacd ea existd in naturd si in
lucruri, este o continuare a actului initial, de ordin metafizic, necunoscut, ci numai
intuit de citre om, actul prin care Dumnezeu creeaza si programeaza ceea ce exista.
Numai prin participare liberd la actul divin, omul poietic poate imagina si poate
actiona creativ. Libertatea actiunii poietice este asemenea aceleia pe care i-o procurda
jocul, este libertate constient asumata, care re-creeazd lumea, oferindu-i un sens.
Actul poietic este de aceeasi naturd cu actul divin, are, prin intentie si participare,
semnificatie eternd, revela subiectului ceva din actul abstract al puritatii creatiei

? Aristotel, Poetics, Columbia University Press [1902], p. 27, apud P.Comarnescu, op. cit., p. 59.
“'H. Bergson, Creative Evolution, p. 39.
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initiale. Subiectul individual, prin intuitia poietica, invinge temporalitatea si cauzalitatea,
are intuitia devenirii catre fiinta eternd, insa devenirea se petrece in timp. Platon,
prin vocea lui Socrate, spune ca sufletul — de esenta eternd — trebuie purificat din
timpul vietii, ingrijit, ,.tindnd seama nu numai de acest rastimp pe care il numim
viatd, ci de intreaga intindere a timpului”''. Rostul ingrijirii este pastrat si in actul
estetic, dar este deplin in practicarea — tot de esentd poieticd — a dragostei de
intelepciune, deoarece, ,,in clipa in care sufletul se aratd ca fiind nemuritor, nu se
mai afla pentru el nicio altd scapare si nici o altd mantuire decat stradania de a
deveni cit mai bun si cat mai intelept”'”. Puterea formativi a actului poietic nu se
limiteaza la nivelul intentiei si nu este cuprins in durata, ca la Bergson, pierduta in
posibil, ci, in esenta sa, actul este consubstantial spiritului. ,,Intuitia sau expresia
creeazd simple imagini ale posibilului, obiectivand impresiile, oricare ar fi ele.
Aceastd intuitie poate fi numita o asociatie productiva, daca prin asociatie intelegem un
proces sintetic, indeplinit de functia formativa sau constructivd a spiritului nostru”"’.
Daca aceastd identitate, dintre functia intuitiei §i cea a asociatiei, poate fi, in actul
estetic, pusd In evidentd, ea este cu atdt mai mult evidentd in poiesis, in actul
imaginatiei creative, care este altceva decét simpla obiectivare a impresiilor, fiind
constructie sau obiectivare a ideii, manifestare a fiintei/gandirii. Poiesis nu este
insd numai simplad asociatie sau functie mimetica, este reprezentare si plasmuire,
este act, nu este posibilitate care se epuizeaza in expresii fard continut obiectiv
spiritual, deoarece participa la Idee sau este Ideea in pura sa desfagurare. Oglindind
procesualitatea purd, in poiesis omul se manifestd in totalitate, devine, asa cum
spune Constantin Noica, intru fiinta.

Abstract si constructiv, poiesis este act al spiritului, este contemplatie si actiune
care vede armonia ideii 1n pura sa desfisurare. Conlucrarea intre functia imaginativa
poieticd si contemplatie, in care se oglindeste fiinta, este abstractul pur al ideii,
functia sintetica 1n care sensibilitatea, memoria si gndirea unesc interiorul si exteriorul.
Abstractul il vedem aici ca unitate, nu ca disociere, ca logos In actiune creativa.
,»Contemplatia vede sufletul, dincolo de actiunea prezenta. Este expresia-imagine a
sufletului, dincolo de actiunea prezentd. Ea vede pentru a vedea ceea ce devine
dupi ce a vazut pentru actiune”'?. Imaginatia, care nu se substituie contemplatiei
(teoriei) ca o functie de cunoastere, stimuleaza creativ subiectul sa integreze teoria
si actiunea prin depasirea opozitiei dintre ele. Ideea 1si are tiria in imaginatie si e pur
abstractd, adica logos intreg, ca 1n operele care pun in joc personalitatile cu tot ce
au mai omenesc. Imaginare sau reale, personalitatile poietice reprezinta individualitati
care se opun realititii constrangatoare si normelor care limiteaza actiunea,
imaginatia lor poietica reordoneaza creativ lumea, asa cum o face Don Quijote. Nu

" Platon, Phaidon, 107 c-d.

12 Ibidem

13 Benedeto Croce, Aesthetic as a Science of Expression and General Linguistics, pp. 4, 5, 7,
cf. Petru Comarnescu, Kolokagothore, ed. cit., p. 36.

' Petru Cormanescu, op. cit., p. 36.
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este nimic strdin imaginatiei poietice, deoarece drama omului se joacd deplin, iar
scena sa este lumea, cu uratul sau grotescul situatiilor, cu imperativele uneori absurde,
astfel incat realul devine uneori ireal, iar viata imaginata ca actiune — chiar daca
este o iluzorie lupta cu morile de vant — este plind de substantd. Imaginatia poietica
pune in functiune toate facultatile unei constiinte care se confruntd cu sine si cu
lumea, aduna sub un tot unitar atit sensibilitatea si experienta dobandita prin simturi,
cat si gandirea, functiile reprezentarii, opunandu-le un alt tip de spontaneitate, care
o si distinge de intelectul conceptual sau de de abstractul si spontaneitatea ratiunii
care Inlantuie judecdti, dar nu creeaza idei. Kant opune sensibilitatii intelectul
conceptualizat, iar puterii imaginative, care se desfagoara liber in arte, spontaneitatea
ratiunii. ,,Ratiunea, avand capacitatea de a lucra direct cu abstractii, nu are nevoie
sd fie afectatd de intuitii spre a avea informatii. Kant numeste aceasta calitate a
ratiunii de a se autosustine prin idei, neavand nevoie de mijlocirea obiectelor exterioare
spre a primi impresii de la ele, spontaneitate purd (spre deosebire de spontenaitatea
intelectului, care este produsi cu ajutorul sensibilitatii)”'>. Avangarda sensibilitatii
in raport cu intelectul constituie acel primum vivere care ofera suport atat ratiunii —
care nu poate fi spontand decdt pe un fond al experientei sensibile — cat si
imaginatiei, care se sprijina pe aceeasi realitate a simturilor si isi conduce/construieste
imaginea pe elemente ale perceptiei.

Actiunea si cunoasterea se intersecteaza si colaboreaza, nefiind spontane in
mod absolut, asa cum nici imaginatia don-quijotesca, poietica in cel mai inalt grad,
care ordoneaza lumea la nivel simbolic, nu se Indeparteazd de realitate si nici de
sensibilitate, deoarece aici si incorporeaza imaginile si isi consuma drama (actiunea).
Niciodatd teoria sau actiunea, contemplatia sau imaginatia, dialectica géandirii
spontane sau jocul liber al actului estetic/creativ nu pot face abstractie total de realitate,
fiind in functie de individual si sensibil. ,,Cunoasterea nu este adaptata realitatii si
actiunii dinainte si odata pentru totdeauna, adica a priori, ci empiric, treptat, de la
caz la caz, asa cum cere nsdsi actiunea. Cunostinta are planul sdu de generalitati,
esente, «abstractii», care in realitatea activa sunt absorbite In pantomima tacuta a
proceselor individuale care sunt suportul realitatii”'®. Sprijinita pe realitate, cunoasterea/
actiunea suportd o dubla constrangere (ananke): pe de o parte, pe cea a sensibilului
amestecat in senzatii contradictorii, carora intelectul conceptual le impune o logica,
pe de alta parte, pe cea a devenirii, conform legilor gandirii, a abstractiilor impuse
de ratiune. Daca, 1n conceptia grecilor antici, filosofia este calea spre care sufletul
tinde tot timpul, purificdindu-se de tentatiile si constrangerile la care il supune
trupul, modul poietic, creativ si abstract in egald masura, oferd omului constiinta
participarii la ordinea divina, careia 1i apartine cu necesitate.

Oricdrei tentatii ne vom supune, proprie eului nostru, si oricare cale a
desavarsii propriului sine am alege, experienta se reduce la un fapt de triire — ceea

!5 Rodica Croitoru, Fericire si lege morald la Kant, Bucuresti, Editura All, 2008, p. 60.
16 Mircea Florian, Recesivitatea ca structurd a lumii, vol. al 1l-lea, editie ingrijitd, postfatd si
note de Nicolae Gogoneatd, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 2004, p. 112.
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ce este sl poiesis — prin care nu justificam nimic, ci ne echilibrim cu existenta, iar
numai sub acest aspect ,,vrem sd ne dim seama de ceea ce suntem noi, care este
sensul vietii noastre §i a tot ceea ce ne inconjoard pe noi — asta este problema
metafizica”'". Punand aceasta preocupare, de naturd metafizica, in termenii experientei
ca totalitate, ,,nediferentiate, bruta, luatd sub aspectul ei cel mai general”, asa cum
o face Nae Ionescu, consideram, ca si el, cd este o problema de naturd antro-
pologica, metafizica si experienta poietica avand sens numai in acest domeniu. In
poiesis avem a ne lamuri un fapt de traire care este si o problema a fiintei ca atare,
omul o traieste ca atare §i ca experientd care ajunge la limitd, ori ,,aceasta preocupare
metafizica tinde sa ma lamureasca pe mine, sa ma linisteasca pe mine, sd mad
echilibreze pe mine”'®. Nae Ionescu considerd ¢ preocuparea metafizica apare in
acel moment si este consecinta ultima — de aceea este de natura strict antropologica — a
unei experiente limite, luate sub aspectul ei cel mai general, un act sau ,,incercare
soteriologica a celor care nu au izbutit sd se mantuiasca prin sfintenie”'’. In aceeasi
masurd, punand problema 1n alti termeni, dar tot de naturd antropologica, in ultima
instanta, Socrate spune cd, pentru fiecare individ, In momentul in care trebuie sa
tind seama de Intreaga sa experienta si ,,nu numai de acest rastimp pe care il numim
viatd”?, stiind ca sufletul siu este nemuritor, trebuie si se ingrijeasca astfel de el,
tinand seama de intreaga intindere a timpului. Problema nemuririi sufletului nu se
pune 1n functie de o perioada sau alta a rastimpului sau a realitatii pe care le
strabatem, ci este o pozitionare a constiintei individuale fatd de existenta ca totalitate si,
mai cu seama, fatd de istoria colectivitatii din care face parte, cédci ne definesc nu
atat experientele/trairile individuale, cét, mai ales, experienta istorica, a comunitatii.
»Forta metafizicd” a istoriei sau sensul absolut al trairii istorice il preocupa, ca
metafizician, pe Nae lonescu. Dacd sub speciae aeternitatis, solutiile metafizice
sunt relative, ele sunt absolute pentru fiecare individ care are constiinta istoriei, iar
acest lucru devine o evidentd — de necontestat —, deoarece orice experientd se
petrece 1n istorie, dar nu oricum, cici fiind in istorie, eu nu o fac, ci sunt o fiinta
istorica: ,,Ceea ce se intampla 1n afara de noi si cu noi, se intdmpla in istorie. Istoria
se intAmpld; nu cineva face istoria, ci istoria se face””'. Istoria, din perspectivi
metafizica, pentru individul care nu s-a putut mantui, reprezinta un absolut. Intru
atat metafizica este o solutie sau o preocupare de naturd antropologica, Intrucat se
raporteazd la un orizont istoric, si nu la timp pur si simplu: raportarea mea ca
individ este la istoria in care ma incadrez, deoarece istoria este cea care inglobeaza
orice experientd, inclusiv pe cea individuala. ,,Istoria este o realitate care ma depaseste
pe mine, o realitate pe care nu o pot croi, nu pot vedea dincolo de ea. Intru atat

17 Nae Ionescu, Tratat de metafizica, Curs inedit, stenografiat si transcris de Dumitru Neacsu,
editie Ingrijitda de Marin Diaconu si Dan Zamfirescu, Bucuresti, Editura Roza Vanturilor 1999, p. 37.

18 Ibidem, p. 38.

19 Ibidem.

20 platon, Phaidon, ed. cit., p. 135 (107 c-d).

2! Nae Ionescu, op. cit., p. 26.
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intrucat am activitate metafizicd, intru atat intrucit nu sunt un mantuit; intru atat
intrucat am o activitate metafizica, nu pot sa depasesc istoria. Istoria reprezintd pentru
orice metafizician un absolut™. Din perspectivd antropologicd, a antropologiei
poiesis, solutia metafizica este relativa deoarece, asa cum spune Nae lonescu,
orizontul oricdrui solutii metafizice este relativ, atunci cdnd ne raportdm la istorie,
dar, raportatd la fiecare individ, experienta metafizica, luatd in sine, ca orice marturisire
de credinta, ,relativitatea ei este foarte aproximativa”. Dar mai exista un element,
fara de care nicio solutie nu prinde; fiind o solutie personala, dar a unui individ
care traieste ,,in mod complet” solidar in colectiv, orice solutie metafizica ,,prinde”
intrucét este marturisirea de credintd a unei gandiri vii. O gandire vie se traieste pe
sine, si se traieste cel mai intens in raport cu Transcendenta. Gandirea metafizica
trebuie sd fecundeze o generatie, o intreagd epocd istoricd, numai in acest fel,
gasind rezonanta in ceilalti, congenerii mei, ,,solutia mea nu va putea sd ramana un
exercitiu personal, ea va fi marturisirea metafizica de credinta a unei generatii, a
unei epoci istorice™ . Asuméandu-ne aceasti perspectiva, descoperim ci personalitatea,
in genere, nu se poate afirma decat in istorie, insa, totodata, suntem de parere ca
personalitatile poietice, care nu se supun intotdeauna legilor statistice, ori tocmai
pentru cd intuiesc cursul istoriei, care este un orizont transcendent pentru subiect,
pot face istorie, pot schimba, ca urmare a acestei intuitii a lor, cursul istoriei. Toti
cei care, intr-un fel sau altul, depdsesc posibilitatile — Intotdeauna, limitate — ale
campului lor de actiune, afirmandu-se creativ intr-un domeniu, ies din timpul
istoric, de sub imperiul necesitatii, al determinismului linear. Libertatea omului
este in interiorul istoriei care se face — a istoriei colective, in care oamenii sunt mai
mult sau mai putin agenti, i nu subiecti ai istoriei —, dar adevdrata libertate, care
implineste legea, este a personalitatilor care isi depadsesc conditia de agent al
istoriei, devenind subiecti ai istoriei, deoarece, actionand in istorie, vad sensul devenirii
acesteia, care depdseste generatii sau epoci. Ei sunt cronotropi sau factori de initiere
a unei realitati care devine, sunt cei care faurindu-se deplin pe sine, se daruiesc ca
personalitati deplin libere care, prin experienta lor personald, dar, mai ales, prin
actiune creativa, liberd, descopera sensul, sufletul care unei epoci si al comunitatii.
Dacé in istorie omul isi verificd potentele, afld cadrul realizarii depline a
personalitatii sale, asta Tnseamna cd n istorie omul este liber. Dar cum este deplin
omul, ca fiintd istoricd, omul creativ, omul poietic, cum poate fi liber intr-un plan
al istorie care se face? care pentru el este un absolut? este transcendenta ce
depaseste fiinta sa individuala si particularitatea existentei sale? Persoana, ajunsa la
intuitia sensului vietii sale ca fiinta existand in istorie, realizdnd ca nu poate actiona
si nu poate cunoaste, ca fiintd istorica, decat in mod relativ, are si constiinta ca
poate face si se poate face pe sine in istorie, dar nu intr-o istorie abstractd, ci in
istoria care Inseamna fiinta neamului sau. Dobandeste constiinta comunitatii din

22 Ibidem.
3 Ibidem, p. 27.
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care face parte, careia i se daruieste. Sensul fiintei poietice, care depaseste si
integreaza fiinta istorica, este sensul citre Transcendentd. Sensul fiintei poietice se
realizeaza prin daruire, spune Nae lonescu, si anume daruire prin dragoste pentru o
unitate mai inaltd care este comunitatea care integreaza personalitatea, inclusiv
fiinta istoricd. ,,Unitatea aceasta, comunitatea cdreia i te daruiesti, comunitatea
aceasta este permanentd, in veac. Natia ta dureaza la nesfarsit. Desigur, ea durecaza
pana la sfarsitul veacului, cum se spune. Este posibil sa dispard cate o natiune, dar
asta este un accident. Teoretic, natiunea dureaza pana la sfarsitul veacului, atat cat
va dura istoria. Ea este o existentd permanentd, careia i te poti da, pe care te poti
sprijini, In care te poti echilibra, fatd de care poti fi permanent in aceastd stare de
extaz”**. Omul, in istorie, nu infelege, el cautd un sens al istoriei care sa il cuprinda
in sine, iar acest sens il gaseste ca daruire de sine si intrare in altd unitate; desi il
depaseste ca fiinta istorica, 1l integreaza: se daruieste liber si din dragoste nu pentru
a Intelege, ci pentru a trdi o comunitate ca destin. Trdind ca unitate care se face
permanent, omul poietic se depédseste pe sine nu atat prin cunoasterea unei realitti,
naturale sau istorice, ci prin triirea tensiunii metafizice. In cunoastere — cunoasterea
rationala —, el se integreaza noietic in ordinea naturald, in ceva gata facut, dar isi
limiteaza posibilitatile, deoarece cunoasterea sau modul noietic de a fi este permanent o
scindare. Poietic, el se creeaza pe sine induntrul unei unitati organice, la care participa
si se Tmplineste, fiinta sa naturalad (biologica), ca si fiinta istorica, capacitatea sa de
cunoagtere fiind orientate mereu inspre Transcendenta.

4 Nae Tonescu, op. cit., pp. 174-175.



