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in loc de motto:

soarta politica vor avea Principatele, spiritele traiesc
chinuite in neincetata framdntare dintre trecut g§i
viitor. Ecoul Revolutiei franceze ajunsese si la noi.
Sub inraurirea puternica a ideilor venite din Apus
eram In cdutarea unor principii proprii §i a unor noi
forme de civilizatie.”

Values diffusion’s role in shaping cultural identity: Our first painters.
I have chosen the special case of the 19th century art of painting in the Romanian
Danubian Countries as this article’s research theme in order to show that it represents a
successful example of cultural diffusion and, at the same time, a special case of
acculturation. I will demonstrate how much we owe to the occidentals, as well as how
the cultural values that the foreigners have brought about have become rooted, as these
foreigners remained here or as our young people who went to study in the great
European cultural centers have returned home. By settling down here, all these artists,
who at the beginning were just foreigners, prove at least two things: that there has been
an exchange of cultural values which can be compared with those from the rest of
Europe, as well as that our society was open to new things, and both parties knew and
had the ability to bring into full play this openness.
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Aflate intr-o perioadd de cautari identitare si de accentuate incertitudini,
indeosebi ctre Inceputul celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, ,,Principatele
Dunarene” ale Moldovei si Tarii Romanesti vor cunoaste o efervescenta politica si
culturala unice prin amploarea si efectele lor peste timp. Schimburile culturale cu
tarile din Apus, existente in forme mai reduse si pana atunci, se dezvolta si capata
un caracter permanent. In contextul slabirii fortelor politice si militare ale imperiului
Otoman si pe fondul razboaielor acestuia cu Rusia, contactele comerciale cu tarile
occidentale se intensifica, fapt ce va conduce la o schimbare esentiala de paradigma,

! Teodora Voinescu, Anton Chladek si inceputurile picturii romdnesti, Imprimeria National,
Bucuresti, 1936, p. 5.
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inclusiv in domeniul artelor. Se simte tot mai acut si la noi necesitatea formarii
unei noi elite, care sa inteleaga si s promoveze idealurile nationale. Personalitati
de anvergura, precum Gheorghe Asachi sau Ion Heliade Radulescu, vor grupa in
jurul lor o seama de tineri, care, odata intorsi de la studiile de peste hotare, unde se
vor duce cu burse, vor deveni la randul lor intemeietori de scoala.

Sa fi fost toate acestea doar o copie palidd a unor modele impuse de un nou
curent, caruia, nici de aceastd dati, nu aveam cum sa-i rezistam, un fel de anexare
culturala, un efect al unui soi de difuzionism rigid pentru care existd doar focare
culturale si periiferiile lor? Sa fi fost doar un bun exemplu de aculturatie, in sens
kroeberian, tare’ (,,Kroeber observi ca socul cultural duce fie la asimilarea culturii
mai slabe de catre cea dominanta, fie la un statu-quo care, neexcluzand raporturile
de dominanta, favorizeaza dezvoltarea in paralel a celor doua entitati”’)? Si aceasta,
chiar dacd insusi ,,conceptul de aculturatie pune mai multe probleme decat
rezold”?’ Sau, mai degrabi, asa cum vom arita, si fie vorba despre un alt tip de
relatie, despre un adevarat schimb de valori culturale si, deci, despre mai mult
decét cele presupuse mai sus?

Dupa cum se stie, difuzionistii, al caror curent a aparut ca replica la metoda
evolutionistd in descierea civilizatiilor si a culturilor generate de acestea, ,,$i-au
fondat teoriile pe faptul de netigaduit cd trasaturile culturale cilatoresc, cid se
transmit de pe un continent pe altul”*. in acelasi timp, ,,Toate difuziunile presupun
o serie sau un lant de contacte. Ni le putem reprezenta ca pe un schimb intre un
donator (sau mai multi) si un receptor (sau mai multi). Cat priveste capacitatea de a
primi — fard a pomeni aici nimic si despre cea de a oferi, ori de a Ingadui difuzarea
unui factor de culturd — aceasta depinde in acelasi timp de interesul si deschiderea
eventualului beneficiar cat si de rezistentele pe care el le dezvoltd, mai mult sau
mai putin spontan, cu ocazia introducerii noilor caracteristici.”

Cercetand istoria conceptului de aculturatie, Melville Herskovits remarca
plurivalenta de sensuri sub care acesta poate fi regasit la diferiti cercetatori, incercand,
totodata, sa filtreze o definitie care sid fie In acelasi timp corectd teoretic si
justificabila practic prin prisma cercetatorului de teren. Promotor al relativismului
cultural, care accentueaza rolul subiectivitatii in evaluarea valorilor, discursul lui
Herskovits va fi mai nuantat decat cel al colegilor sai germani, acordand un rol la
fel de important fiecareia dintre partile implicate. Astfel, potrivit antropologului
american, ,,aculturatia reprezinta acel fenomen care apare atunci cand grupuri sau

2 Alfred Kroeber (1876-1960) introduce pentru prima data in stiintele sociale, in lucrarea
Anthropology: Culture Patterns and Processes, aceastd tema si desi subliniaza influentele reciproce
dintre culturi, i atribuie o indiscutabild conotatie peiorativa [subl. mea]” Cf. ***  Dictionnaire de
sociologie, Editura Albin Michel, Paris, 2007, p. 11.

3 w%x Dictionnaire de sociologie, Editura Albin Michel, Paris, 2007, p. 11.

4 Robert Déliege, O istorie a antropologiei, Editura Cartier, Chisindu, 2007, p. 56.

3 #%% Dictionnaire de sociologie, ed. cit., p. 96.
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indivizi apartinand unor culturi diferite ajung sa intre in legaturi nemijlocite si de
durata, de pe urma carora se vor produce schimbari in tiparele culturale de origine,
ale uneia sau al ambelor parti”, definitie nuantatd prin addugarea precizarii ca
»aculturatia trebuie distinsd de schimbul intercultural, al cdrei componenta este cat
si de asimilare, a cirei etapa poate sa fie uneori.”

Réamane, asadar, de vazut ce fel de situatie se potriveste cazului aparte al
Tarilor Dunarene de la jumatatea celui de-al XIX-lea secol. Pentru aceasta am ales
spre analiza cazul relevant al artei picturii noastre din acea perioada, intrucat, dupa
cum se va vedea, reflectd in mod fidel tocmai evolutia fenomenelor sociale si
culturale (aculturatie si difuzionism) care ne intereseaza. Vom arata cat de indatorati le
suntem, intr-adevar, occidentalilor, dar si cum valorile culturale pe care le-au
colportat strdinii s-au Inradacinat, odatd cu raméanerea lor aici si cu intoarcerea
tinerilor plecati la studii in marile centre culturale europene. Prin stabilirea lor la
noi, toti acesti artisti, la inceput doar straini, dovedesc cel putin doud lucruri: ca a
existat un schimb de valori culturale comparabile ca valoare cu cele din restul
Europei, cat si ca (altfel la ce-ar mai fi ramas?) se gisea in societatea noastra o
deschidere spre nou pe care au putut-o fructifica.

Si vom incepe cu observatia ca, fatd de perioada mai nouad, ,,Operele si
obiectele de arta executate in timpurile trecute, adica pana pe la inceputul secolului
al XIX-lea, erau mai toate destinate bisericii si cultului. Ideea de placere estetica,
de delectare sensuald, pe care o legam astazi de orice lucrare artistica, era cu totul
straind de pictorul si de sculptorul de atunci [...] Astfel, peisajul si portretul, fara a
lipsi cu desavarsire, se intelege la noi altfel decat la occidentali.”” Invatatura artistica se
deprindea de regula pe langa vreun mester ,,zugrav”, care prelua comenzile Domnilor
sau ale boierilor, la concurentd cu mesterii straini mai renumiti, aflati intamplator
in trecere pe la noi sau ,,tocmiti” intr-adins.

,Dar, alaturi ce cei care ne cunosc vremelnic, intdlnim In prima jumatate a
secolului al XIX-lea o altd categorie de artisti strdini, de cari ne leagd mai mult
decét o amintire trecitoare. Sunt pictorii ce vin si se stabilesc in tard, cari 1si castiga
cu timpul o clientela, cari fondeaza familii §i a caror nume trebuie sd ramaie Inscris
in istoria picturii timpului, alaturi de al Romanilor, contemporanii lor. Originari din
Franta, Italia, Austria, Ungaria, Elvetia sau Germania, ei aduc cu sine cunostintele
si practica unei arte dobandite fie in tara lor, fie in centre de cultura straine, unde 1si
desavarsisera formatia artistica.”®

Asadar, mai ales dupa cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea, unii
dintre pictorii straini, formati la scolile de afard si aflati in trecere prin Tarile

8 Melville Herskovits, Acculturation: the study of culture contact, J.J. Augustin Publisher,
New York, 1938, p. 10.

" Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Fundatia regald pentru literaturd si
artd, Bucuresti, 1943, pp. 13 si 14.

8 Teodora Voinescu, Anton Chladek si inceputurile picturii romdnesti, Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1936, p. 12.



346 Stefan Ionescu 4

Romane, incep sa se stabileasca in marile noastre orase, in cautare de comenzi si
recunoastere socio-profesionald. Atunci cand nu erau din categoria celor care
dispuneau de resurse financiare sau de scrisori de recomandare cétre vreo notabilitate,
el 151 faceau cunoscuta prezenta prin mici anunturi publicate in ziarele vremii, dar
si prin expozitii ad-hoc, amenajate in jurul propriilor locuinte modeste sau prin
diversele targuri si balciuri la care nu se sfiau a se prezenta tocmai in acest scop.
Cei care se decideau sa se stabileasca la noi, se instalau, la inceput, cu chirie, pe la
manastiri, in gazda pe la persoane particulare sau pe la cunoscuti. Ceilalti, pana sa
se hotarasca daca pleaca sau raman, trageau, ca simpli calatori, pe la hoteluri si
hanuri. In Bucuresti, puteau fi gasiti mai ales la Hanul lui Simion Armeanul si la
Hanul lui Manuk, cel din urma celebru pentru atmosfera sa zgomotos-orientald, cu
imensa-i curte interioara, ce gizduia laolalta, intr-un permanent du-te-vino, carute
de marfa, negustori, clienti, slugi si argati, iar in cte vreun colt sau la vreunul
dintre balcoanele galeriilor deschise de la etaj, o mica expozitie de desene si gravuri,
ale cate vreunui pictor ce-si instalase acolo, temporar, ,,atelierul”.

Relatia artistului cu publicul céapéta, astfel, vrand-nevrand, un specific al séu,
determinat de conditiile imediate la care existenta supunea ambele parti contractante.
Frumosul artistic devenea un bun cu statut aparte, creat si receptat ca raspuns la
talmes-balmesul pitoresc pe care societatea vremii 1l oferea. De la Gh. Oprescu, din
Pictura romdneasca in secolul al XIX-lea, aflam ca, mai apoi, odata stabiliti, artigtii
»puneau la ferestre lucrarile ce executau, pentru a atrage atentia trecatorilor. Acest
chip patriarhal de a intra In contact intre artist si public, nici in Apus nu disparuse
de prea multd vreme”, tot asa cum si obiceiul de a cutreiera balciurile periodice
(foires) din Paris si din jurul Capitalei ,,era atunci acceptat cu voie buna de cei mai
mari artisti”’; stare de lucruri, de altfel, confirmata si de criticul si istoricul de arta
francez Robert Rey: ,,0 imensa productie, In special de picturi si gravuri, raspundea
unei imense cereri din partea publicului. Pentru cativa banuti, chiar si cei mai
amarati obignuiau si-gi cumpere obiecte cu care isi Impodobeau peretii. Erau pentru
toate buzunarele; si indiferent de buzunar, toata lumea se lasa prada delicioaselor
lor tentatii.”""

Spre deosebire, insd, de Apus, la noi, aceasta relatie speciald s-a pastrat mai
multd vreme, gratie, pe de o parte, interventiei mai tarzii a autoritatii subordonatoare a
statului, dar mai ales specificului acestei interventii, care, In cazul nostru, a fost
mai putin intruziva. Ba mai mult, paradoxal, tocmai intarzierea preluarii ca atare a
,»spiritului epocii” s-a dovedit, din acest punct de vedere, de bun augur; in schimb,
iatd ce marturiseste si deplange totodatd Robert Rey, cu privire la artisti, oameni de
rand si ,,spiritul epocii” in Occident: Daca ,,pana la Revolutie, mai tot omul isi
putea oferi in mod curent un tablou, ca delectare a simturilor, dimpotriva, Ratiunea,

® Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, ed. cit.., p. 29.
" Robert Rey, La peinture moderne ou [’art sans métier, Presses Universitaires de France,
1941, pp. 8-9.
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pe care legislatorii Revolutiei au dezlantuit-o in stradd (in asteptarea momentului
cand o vor fi urcat pe un soclu, sub forma material condensata a unui idol de carton
gipsat), a diminuat treptat, pand la a face si dispard de tot acea receptivitatea
naturala la frumos a omului simplu.”"'

Cum au difuzat valorile culturale si cum s-a format, treptat, la noi un gust nou
pentru frumos? Dupa cum am vazut, cel putin in cazul artelor plastice, prin intermediul
artistilor straini, despre o parte reprezentativd vom vorbi mai jos. ,,Cultura (in sens
larg) a avut pretutindeni de castigat de pe urma schimburilor de valori dintre oameni”'?
si acest lucru s-a intdmplat si la noi.

Nascut In 1795, la Gospic, langd Zagreb, Carol Wallenstein (cunoscut din
documnetele vremii si ca Valstein, Valstain sau Valsteiner) a fost unul dintre cei
dintai pictori straini stabiliti la Bucuresti. Urmase, in paralel, la Viena, studii de
stiinte naturale si de pictura, formandu-se sub influenta traditionalistilor neoclasici,
care, pe atunci, incd mai dominau la Academia de arte frumoase din capitala
Imperiului, in ciuda protestelor tot mai puternice ale prerafaelitilor germani.

Dupa ce trece prin Brasov, unde isi continua studiile, se stabileste temporar la
Craiova, cdsatorindu-se cu o romanca din Slatina si incepand sd dea lectii de desen
si de pictura. il regasim in 1829, la 35 de ani, aflat in serviciul Eforiei Scoalelor, iar
apoi ca profesor de desen la Colegiul Sava. De pe urma sa a rdmas o seama de
lucrari, cele mai multe comenzi din partea mai-marilor vremii, cum ar fi Intoarcerea
Printului Stirbei din Viena, portrete ale printilor Stirbei si Ghica, dar si cateva
tablouri cu caracter istoric, dintre care cel mai cunoscut este Lupta de la Calugdareni a
lui Mihai Viteazul. Desi nu foarte apreciat ca pictor, lui i se datoreaza descoperirea
catorva talente, printre care Vasile Mateescu si Theodor Aman. A editat, de asemenea,
o brosura intitulata Elemente de desen si de arhitecturd, iar numele sau se leaga de
infiintarea primei colectii de opere de artd, pe care a numit-o ,,muzeu”, in care
adunase laolalta, la Colegiul Sava, o serie de mulaje si reproduceri dupa artisti
italieni, reprezentand personaje ale vremii sau vechi Domni romani. Se spune ca,
vizitand, printre altii, expozitia, consulul rus s-a declarat multumit, indicand insa ca
are o singurd dezamagire: aceea de a nu fi regdsit nicdieri portretul ilustrului tar
Nicolai Pavlovici; drept care, in mare graba, Wallenstein executa si asaza la loc de
cinste respectivul portret, fiind una dintre dintre putinele opere ce s-au pastrat de la el.

Putine sunt, de altfel, lucrarile din aceasta perioada care pot fi precis atribuite
pictorilor ce s-au oprit pentru mai multd sau mai putind vreme prin Tarile Romane,
situatie cauzatd, in mare masurd, si de lipsa documentelor scrise cu privire la
trecerea lor, cum ar fi actele oficiale sau scrierile memorialistice, dar §i raspandirii
in afara granitelor a operelor, cele mai multe executate sub forma desenelor sau

' Ibidem, pp. 11-12.

12 Culturile se dezvolti mai ales prin imprumuturi datorate contactelor spontane. Civilizatia
noastra insasi este, intr-o mai mare masurd decat celelalte, un complex de trasdturi imprumutate”
[R.H. Lowie, citat de Melville Herskovits in Cultural relativism, Vintage Books Edition, New York,
1973, p. 71.
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acuarelelor pe carton. Ar putea fi, totusi, enumerate citeva nume, precum Raffet
(inrudit ca stil cu Szathmari), Michel Bouquet, Ch. Doussault, August Lancelot sau
Mandoville, ultimul celebru pentru miniaturile sale, in arta producerii carora avea
sa 1l inspire pe Chladek.

Unul dintre pictorii talentati, dupd sederea de cativa ani in Muntenia, din a
caruia opera ne-au ramas in tard mai multe tablouri frumoase, dar mai ales crearea
unui inceput de scoala portretistica la noi, a fost Niculae Barabas, nascut in secuime, in
1810, la Marcos, judetul Trei Scaune. Si-a inceput studiile la Aiud, unde invatd
romana, dovedindu-se de mic foarte talentat la desen. Ia contact cu marea arta
vizitdnd colectia Brukenthal si perfectiondndu-se, apoi, la Academia din Viena,
unde se instruieste in stilul clasic, stil pe care ulterior 1l va completa cu un anume
romantism original, ajungand sa fie considerat in Ungaria drept unul dintre cei mai
de seama reprezentanti ai generatiei sale.

Despre viata si activitatea lui se cunosc destule amanunte, gratie mai ales
jurnalelor detaliate pe care le-a tinut. Din cuprinsul acestora aflam ca, fiind la
Sibiu, in luna mai a anului 1831, la invitatia catorva boieri romani, se hotardste sa
plece la Bucuresti, unde, dupa cum Insusi marturiseste, spera ca ,,voi putea castiga
bani cu arta mea”. Spre a se putea face mai usor primit in cercurile ofiterimii ruse
de la Bucuresti, invatd franceza si italiana. Cat despre zisii boieri romani care l-au
invitat iIn Muntenia, acestia, ce-i drept, l-au primit, ,,i-au dat dulceatad”, dar nu l-au
recomandat nimanui mai departe. IntAmplarea face si-1 intdlneasci pe Aga lancu
Filipescu, care, bucurandu-se de aprecierea generalului guvernator Kiseleff, il
introduce in cercurile bucurestene cele mai inalte. La cererea inaltilor demnitari si a
familiilor lor, Barabas va picta o intreaga galerie de portrete, aproximativ 120 de
tablouri, printre care vreo zece reprezentandu-l, la cererea diversilor prieteni si
cunoscuti, pe Tnsusi generalul guvernator.

Pe langa aceastd adevarata fresca sociald in culori (din care o parte se mai
pastreazd la Muzeul de artd din Budapesta), Barabas ne-a mai lasat si un foarte
expresiv tablou de moravuri, sub forma insemnarilor sale despre bunele si relele
vietii de zi cu zi. Surprinzadnd oameni si obiceiuri, descrierile lui ne zugravesc in
fata ochilor mintii paradoxala inertie a unei civilizatii aflate intr-o miscare, tot mereu
mai grabita, dinspre Orient spre Occident. Sugestive in acest sens sunt prezentarea
modei radereii barbilor la boieri, ,,care le dedea un cap de o rara frumusete, pentru
ca sd-si puie de acord obrazul cu vesmintele franceze” si descrierea unor scene,
precum cea 1n care ,,0datd, la o receptie” vreo zece boieri, toti cu jobenele pe cap si
in fracuri, stau turceste, pe jos, 1anga scaunele nefolosite, venite din Apus'’.

Dupa un an si jumatate petrecut la Bucuresti, unde, pana una-alta ajunsese sa
castige destul de bine multumita artei sale portretistice, pictorul se intoarce in Ardeal,
cu gandul de a reveni cindva in Muntenia. insa, din cauza patrunderii armatelor

13 Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, op. cit., p. 34.
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rusesti, abandoneazd aceasta idee si pleacd in Italia, spre a se stabili, mai apoi,
definitiv, spre 1840, la Pesta. Din perioada petrecuta la Bucuresti, s-au pastrat mai
multe tablouri, printre care un portret al lui N. Rosetti si cateva ale lui Kiseleff, dar
si Romani salisteni mergdnd la targ, lucrare destul de mare ca dimensiuni §i
considerata de critici ca fiind una dintre capodoperele sale.

Cam 1in aceeasi perioadd, in Moldova, diversi artisti, mai ales de origine
italiand si germand, grupand in jurul lor un nucleu de tineri proaspat intorsi de la
studii prin strdindtate, vor Incepe si formeze, la initiativa si cu sustinerea lui
Gheorghe Asachi, o scoald propriu-zisd de artd, bazata pe specificul national. ,,Piatra
de incercare” a tinerilor artisti, care erau selectati si trimisi sd-si desdvarseasca
studiile la Academiile din Viena, Roma sau Miinchen, o constituia mestesugul
litografiei, procedura ce urma sa asigure, exploatand talentul celor priceputi in arta
desenului, o raspandire optima (a se citi: In numdar mare) a imaginilor miscarii
culturale nationale. Desi laudabil, demersul suferea de un oarecare neajuns, acela
cd lasa in plan secund cultivarea valorilor artistice autentice, altele decat cele ce
puteau fi utilizate si in scop patriotic.

Pe de alta parte, e limpede ca fara imboldul dat de realizarea dezideratului
national, fard miscdrile culturale initiate de un Asachi sau de un Heliade-Radulescu,
nu ar fi fost posibil sd fie puse la lucru energiile necesare, atat materiale cat si
spirituale, pentru un demers pe cat de necesar, pe atit de costisitor, ca acela al
credrii unei Scoli nationale de artd. Acest lucru se va vedea mai bine odata cu
intemeierea Academiei Mihiilene, in 1835, moment ce va insemna si o binevenita,
desi treptatd si Intinsd in timp, schimbare de prioritati in ceea ce priveste relatia
politic-estetic. In acest context este numit profeor de desen al Academiei Mihiilene,
Ioan Miiller, care functionase si la disciplina ,,desenul figurilor si zugraviturei
istorice”, a carei predare fusese introdusa mai intdi la nivelul scolii secundare, cu
incepere din anul 1834. De pe urma lui Miiller s-au pastrat mai multe litografii cu
caracter istoric, dar si cateva realizate dupa desene ale francezului Rey, reprezentand
(cu denumiri scrise in francezd) diverse vederi ale lagiului, precum: Eglise des
Trois-Saints (Biserica Trei lerarhi), Vue générale a Kopo (Panorama Copoului)
sau Vue dans la grand’rue (Vedere de pe strada mare).

Dupa Miiller, in postul de profesor de desen este numit cunoscutul Giovanni
Schiavoni (tatdl sau fiind de asemenea un renumit pictor italian al vremii), fost
student al Academiei din Viena, autor al picturii din interiorul Catedralei din lasi,
care picturd, insa, nu se mai pastreaza din cauza prabusirii intre timp a acoperisului.
Se pastreaza, in schimb, mai multe portrete bine realizate, dintre care se evidentiaza cel
al lui Gheorghe Asachi in cabinetul sdu de lucru, Inconjurat de carti si stampe.

Ajuns in capitala Moldovei cu o trupa de actori francezi, nascut in Italia, la
1802, amic al lui Mazzini si cdldtor prin Orient, Livaditi sau Levaditi, desi nu
foarte pretuit de Asachi, castiga prietenia mai multor boieri roméni (Cantacuzino-
Pagcanu, Ghica, Mavrocordat, Alecsandri), carora le face portretele, fie in marime
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naturala, fie in miniaturd. Era de asemenea muzicant si actor, jucand impreuna cu
sotia sa n piese ale caror decoruri le realiza el insusi.

Una dintre cele mai importante personalitati artistice ce a marcat a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, stabilite in cele din urma pe meleaguri muntene, a
fost maghiarul de origine cehd Anton Chladek. Desi fiu de satean sarac, Incepe sa
studieze pictura la Milano, care pe atunci apartinea Austriei. Reintors in localitatea
natala, Elmer, 1si da seama ca nu poate trai acolo doar pe baza veniturilor provenite
din artad si decide sa-si incerce norocul la Pesta si mai apoi la Viena, adevarata
metropola artisticd a acelor vremi. Se familiarizeaza cu lucrarile marilor artisti,
studiindu-i pe Corregio, Titian i pe maestrii olandezi din secolul al XVII-lea, dar
si pe pictorii francezi din veacul al XVIII-lea.

In perioada cat se afld la Pesta, desfasoard o intensd activitate, dand lectii
particulare si pictand tablouri pe diverse teme, incepand cu portrete si scene religioase
si terminand cu reproduceri ale unor lucrari celebre. Devine cunoscut si apreciat,
specializandu-se indeosebi in arta miniaturilor.

Colaboreaza la editarea unor almanahuri si reviste, ocupandu-se de realizarea
foarte popularelor, pe atunci, suplimente ale acestora, constand din felurite ilustratii
si gravuri ce intruchipau, in principal, actori si cantareti celebri. Ii cunoaste in
aceste imprejurari pe Aloisiu Ioan Hora, din Ardeal, si pe Carol Popp de Szathmari,
unul dintre autorii portretelor pe care Chladek le va reproducea spre a fi mai apoi
multiplicate prin gravare. Este posibil ca prin intermediul celor doi sa fi aflat pictorul
despre plecarea din Bucuresti a lui Barabas, cét si de dorinta si disponibilitatea
financiara a boierilor nostri de a-si comanda tablouri frumos lucrate de mana unor
artisti recunoscuti. Astfel, pe la sfarsitul lui 1835, Chladek se stabileste la Bucuresti,
impreund cu cea de-a doua sotie. Cu exceptia lui Mondonville si a lui Wallenstein,
concurenta fiind neinsemnata, reuseste s se integreze rapid, preluand si executand
comenzi care mai de care mai variate, de la miniaturi in fildes pana la compozitii
de mari dimensiuni, precum picturile murale pentru bisericile de la tard ale unor
boieri, al caror prieten intre timp devenise. Este apreciat atat pentru talentul sau, cat
si pentru manierele elegante, facindu-si un nume printre reprezentantii familiilor
cu stare de la noi, cum ar fi Manu, Rioseanu, Vacarescu sau Plesoianu.

Colaboreazi, de asemenea, cu mai multi artisti locali, contribuind la formarea
catorva dintre ei, printre care aveau ulterior s se remarce fratii Ghita si Nicolae
Grigorescu. Cu acestia doi incheie chiar un contract pentru pictarea unei biserici,
cel mai probabil fiind vorba despre Zamfira. In ceea ce-l1 priveste pe Nicolae, pe
care, pe la 1848, il primise in ucenicie impreuna cu fratele sau, atata vreme cat va
trdi (se stinge in 1882) se va interesa de evolutia si succesele lui si ,,nu va inceta
sd-si aminteascd cu dragoste si sd povesteascd cum a venit la el Grigorescu, sa-i
descrie caracterul, timiditatea si blandetea™'".

" Teodora Voinescu, Anton Chladek si inceputurile picturii romdnesti, Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1936, p. 26.
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Specializat in miniaturi §i portrete, in realizarea carora dovedeste o maiestrie
deosebita, pictorul va trebui, mai ales spre sfarsitul vietii, sa se axeze pe lucrari de
mai mari dimensiuni, parte din cauza concurentei pe care incepuse sd o reprezinte
dezvoltarea fotografiei, parte din cauza scaderii acuitatii vizuale cauzate de naintarea
in varsta.

,»Ne deprinsesem sa pronuntdm impreuna numele lui Chladek si pe cel al lui
Carol Popp de Szathmary [Szathmari — n.m.] (sau Szatmari) (1812-1885). i
simteam aproape unul de altul prin spiritul lor, prin educatia pe care o primisera,
prin vioiciunea si buna dispozitie a aceluiasi temperament optimist'’, marturiseste
Gh. Oprescu in Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea. Intr-adevar, amandoi au
fost artisti de talent, fiecare cu stilul sdu proaspat si original, recunoscuti ca atare
atat la noi, cit si dincolo de granite, amandoi au céldtorit mult si s-au format in
straindtate si amandoi ajung si se stabileasca la Bucuresti. Spre deosebire de Chladek,
fatd de care era cu doudzeci de ani mai tanar, ,,Szathmary era mai impulsiv, mai
plin de fantezie, mai fraimantat de ganduri si proiecte, mai fara astampar, mai
preocupat de chestii de practica picturala, adica, In fond, mai romantic”'®, dar, in
acelagi timp, era si grabit si neatent, acceptand, uneori, sd se repete (asa cum, spune
Gh. Oprescu, i se va intdmpla mai tarziu si lui Grigorescu'’), ba chiar semnand,
dupa oarece retusuri, diverse lucrari de-ale elevilor sai.

Originar dintr-o familie Tnnobilata de imparatul Leopold I, la 1666, in care
multi dintre antecesori fusesera preoti, Szathmari urmeaza el insusi studii teologice,
pe care le intrerupe insd repede, rechemat acasa de parinti, spune-se in urma unei
idile cu o tanard dintr-o familie nobild romaneascd. Hotarat sa se dedice carierei
artistice, pleacd la Roma, unde va raméane pana in 1834 si apoi la Viena, unde va
studia cu Peter Fendi si Johann Treml, de la care deprinde tainele acuarelei, tehnica
in care el insusi va excela. Apoi, o vreme, il regdsim la Pesta, colaborand cu
Chladek. Dupa o perioada petrecutd din nou la Viena, merge la Paris, unde raméane
pand in 1840, impartasindu-se de noul suflu romantic ce-l1 avea In prim-plan pe
Delacroix, autorul unor foarte apreciate schite si acuarele insotite de notite de
calatorie (adevdrat ,,plain air”... antropologic, avant la lettre), realizate in timpul
expeditiei franceze in Maroc, din 1832.

In cei cativa ani de dupa 1840, Szathmary isi construieste o solida reputatie,
astfel cd devine un fel de pictor oficial al domnilor munteni (urma sa detind, mai
tarziu, titlul de fotograf si pictor oficial al domnitorilor Al. Ioan Cuza si Carol 1),

'S Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, op. cit., p. 54.

'S Ibidem.

'7 Ména alunecd atunci fard greutate, aproape mecanic, pe panza intinsd, pentru redarea unor
teme de zeci §i de zeci de ori repetate, cu mici §i nelnsemnate variante: fete si neveste cu furca in
brau, tinere pastorite cu oile lor, ciobdnasi cu cdinele langa ei, toate acele subiecte pe care cu greu
le-am putea deosebi Intre ele, cand apartin unei aceleiasi categorii. Ele constituie tristul tribut platit de
Grigorescu, pentru ca, ajuns la celebritate, a avut slabiciunea de a fi pe placul unor amatori fara
discernamant” [Cf. George Oprescu, Nicolae Grigorescu: maturitatea si ultimii ani, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1970, p. 37].
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care 1i comanda diverse lucrdri cu caracter politic-omagial, dintre care, totusi, pe
unele, desi platite dinainte, nu le va onora sau le va onora partial si tardiv, precum
este cazul celor trei tablouri cerute de printul Stirbei la 1850 sau, zece ani mai
tarziu, al celor 1000 de exemplare ale hartii Tarii Roméanesti, comanda a Consiliului
de Ministri.

In acelasi timp, mai ales vara, artistul calatoreste prin tard, cutreierind deopotriva
prin sate, prin munti si vai, cunoscand oameni si inspirandu-se de la ei. ,,El a iubit
si a simtit poporul nostru 1n toate manifestarile lui. Optimist, ca si Grigorescu, el nu
crede necesar, ca acesta, sd invdluie realitatea intr-un fel de poezie factica,
schematizatd prin prea numeroase repetitii. El se multumeste cu ceea ce vede si nu
adaoga dela dansul decat interesul adanc pentru astfel de scene, si ce era necesar
pentru ca, intr’o compozitie, totul si contribuie la buna impresie generald”'®. Incurajat
de succesul pe care il inregistrau productiile tratdnd subiecte nationale, dar si peisajele,
Szathmari realizeaza, in colaborare cu litograful Grassiany, o serie de albume
cromolitografiate, cuprinzand reprezentari de costume populare sau ,,vederi” de pe
la noi, dar si mai multe serii cu caracter politic, cum sunt cele ale carelor alegorice
ce au defilat prin Bucuresti a doua zi dupa incoronarea regelui Carol I, acestea din
urma finalizate abia intre 1883 si 1885, plecdnd de la niste foarte amanuntite
acuarele ale pictorului, care, impreuna cu doi colaboratori, nu reusise sa surprinda
fotografic evenimentul, din cauza cé ziua de 11 mai 1881 fusese o zi ploioasa.

De numele lui Carol Popp de Szathmari se leagé, de asemenea, si Inceputurile
oficiale ale fotografiei roméanesti, dagherotipia, sau ,,zugravitul cu raze de soare”,
cum o descria mai pe inteles presa vremii. Astfel, primul dagherotip cunoscut si
folosit la noi n tard, cumparat la indemnul lui Petrache Poenaru, directorul Eforiei
Scoalelor, si-a inceput functionarea in 1840, la Colegiul Sf. Sava, avandu-l ca
salariat pe Carol Popp de Szathmari, care, dupa trei sau patru ani, isi va deschide
propriul atelier: ,,A fost un incomparabil fotograf. Cutreierand tara-n lung si-n lat,
dandu-si perfect seama de tot ceea ce era pieritor in primitivismul nostru pitoresc,
uneori din initiativa proprie, alteori la Indemnul domnitorului Carol, sau spre a pregati
acestuia albumuri cu vederile cele mai tipice din tard, el ne-a ldsat nenumarate
fotografii de persoane si de scene, unele de format mic sau mare, care toate sunt
evocatoare, bine alese si mai ingrijit lucrate decét celelalte fotografii facute la noi
in tara”". In 1854, in timpul razboiului ruso-turc, si-a incircat aparatul fotografic si
laboratorul in cérutd (pe atunci aparatele fotografice ajungeau sa cantareascd pana
la 15-20 de kiligrame), executdnd fotografii de rdzboi intre Oltenita si Silistra si
devenind, in acest fel, primul reporter de front din lume. Participa si obtine medalii
la Expozitiile Universale de la Paris (1867) si Viena (1873), fiind recompensat cu
importante distinctii, conferite de suveranii Europei acelei vremi: impéaratul Franz-
Joseph al Austriei, Napoleon al IlI-lea, regina Victoria, regele Spaniei, regina Suediei.

'8 Gh. Oprescu, Pictura romdneasca in secolul al XIX-lea, op. cit., p. 60.
19 George Potra, Din Bucurestii de ieri, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1990,
vol. II, p. 256.
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Douizeci si trei de ani mai tarziu, pe cand avea, deci, saizeci si cinci de ani, il
regasim pe Szathmari din nou pe front, de aceastd datd pe cel al Razboiului de
Independenta, ocazie cu care realizeaza mai multe serii de fotografii artistice,
publicate fie grupat in albumul Souvenir din Resbelul 1877—-1878, fie in presa
vremii, din tara ori din strainatate.

De asemenea, colaboreaza cu celebrul Matei Millo la punerea in scend a unei
piese de teatru in care regia de lumini (revenindu-i lui Szathmari) trebuia sa
produci pe sceni iluzia unor spirite in zbor. Intelegand valoarea artistica, dar si
miza succesului la public a lui Millo, Szathmari realizeazd o compozitie avandu-i
portretul in medalion, Inconjurat de 16 imagini reprezentand tot atitea roluri din
repertoriul artistului, executand, astfel, ,,primele fotografii publicitare de la noi”*’.

Din toate acestea se vede cd Szathmary a intreprins o adeviratd operd de
pionierat cultural, nu numai la noi in tara, ci si la nivel european, recunoscutd, dupa
cum am ardtat, prin distinctii conferite la cel mai 1nalt nivel, contribuind alaturi de
ceilalti artisti veniti din strainatate, dar rdmasi pe la noi, la consolidarea identitatii
si a scolii artistice romanesti.

Or, daca ,,donatorii’™" (europeni) au avut intr-adevar fortd, atunci nici ,,interesul
si deschiderea” ,beneficiarului” nu au lipsit. Ne-o demonstreazd cresterea
constanta si accelerata a cererii de arta, intinsa pe aproape o jumatate de secol, ne-o
dovedeste 1nsasi convertirea ,,donatorilor” in ,.beneficiari”, dar si evolutia ulterioara a
scolii romanesti de pictura, ajunsa, in timpul lui — si prin — Tonitza, spre exemplu,
la acel nivel de evolutie la care te pui singur sub semnul intrebarii, incercand sa te
redefinesti. Si cum am putea rezuma mai bine toate acestea, decat prin cuvintele
istoricului, colectionarului si iubitorului de artd, profesorul de la Academia de
Belle Arte, George Oprescu? ,,Sociabil, primitor, Romanul a avut totdeauna spiritul
deschis, s-a lasat patruns de ce a considerat bun la vecini. Dotat pentru artd, ingenios,
vioiu, el n-a fost niciodata un copist servil. El a transformat, a adaptat, a adaugat
lucrului de imprumut anumite caractere, care il schimbau in chip simtitor, 1i dau un
aspect romanesc.”*

De ce ne-am mai interesa astdzi de lucruri si oameni atidt de vechi, de ce
le-am mai cauta oare ,,printre tomuri bracuite”?

Poate si pentru ca, astfel, cu Wallenstein, cu Barabas, cu Schiavoni, cu Levaditi,
cu Szathmary, cu Chladek, ,ne intoarcem la inceputurile timide si destul de
modeste ale picturii romanesti din prima jumatate a veacului trecut. Mentalitatea

20 Adrian Silvian lonescu, Universul lui Szathmari — Universalul Szathmari, in Adina Rentea
(coord.), Carol Popp de Szathmari — pictor si fotograf, Muzeul National Cotroceni, [Bucuresti], 2012,
p. 28.

! Vezi supra, nota infrapaginali 5.

22 George Oprescu, in Introducere la volumul Teodorei Voinescu, Anton Chladek i inceputurile
picturii romdnesti, op. cit., p. 5.
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publicului si conditiile de viata s-au schimbat, de atunci, considerabil. Azi [1936 —
n.m.] avem o scoald de artd, care se bucurd de un prestigiu meritat, si la noi, si
peste granitd. Dar tocmai de aceea origina scolii de azi trebuie sa ne fie draga.””
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