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The open work of art and the world opened by the work of art. This essay
aims to bring together Paul Ricoeur, Martin Heidegger, and Umberto Eco’s view
regarding the work of art. | intend to show where the thought of Eco and Heidegger
helps shape a better understanding of a possible hermeneutics of art from Ricoeur’s
point of view. For a better understanding of ricoeurian thought of art | take use of his
concept of hermeneutical distance.
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Felul 1n care noi trdim 1n lume este marcat esentialmente de arta: felul in care
ne gatim mancarea, in care ne construim cladirile in care locuim, muzica pe care o
ascultam, hainele pe care le purtam, toate acestea poarta cu ele insemnele gandirii
noastre si a modului in care percepem lumea din jur. Insa arareori problematizam
ce anume este ceea ce face arta si fie artd. De-a lungul timpului arta a fost
privitd prin ungherul esteticii — sensul modern al termenului este introdus de
Alexandru Baumgarten in 1735. Estetica ,,trateazd opera de arta ca pe un obiect al
aisthesis®-ului. O astfel de gandire ce incearcd sd impuni un cadru fix de gandire
lucrurilor, ce cautd adevaruri ultime si promoveaza arta Inteleasd dinspre estetica
este numitd ,,gandire tare”, termen introdus de catre Gianni Vattimo in lucrarea
sa Gandirea slabd® si este o gandire specifici metafizicii traditionale. Ceea ce
incearcd Vattimo prin Gdndirea slaba este sa gaseasca pe urmele lui Nietzsche,

! Jacques Derrida, The Truth in Painting, trad. Geoffrey Bennington si lan McLeod, Chicago,
The University Chicago Press, 1987, p. 7, (trad. mea).

2 Aisthetike episteme este cunoasterea aisthesis-ului, anume, stiinta comportamentului uman
din perspectiva simturilor, senzatiilor, sentimentelor si a cunoasterii determinarii acestora”, in lain
Thomson, ,Heidegger’s Critique of Modern Aestethics”, In Heidegger, Art and Postmodernity,
Cambridge, Cambridge University Press, 2011, p. 92.

3 Gianni Vattimo, Pier Aldo (ed.), Gindirea slaba, trad. Stefania Mincu, Constanta, Pontica, 1998.
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Heidegger si Gadamer o alternativa gandirii specifice traditiei metafizice de pana
atunci. Vattimo cautd sa propund un mod de gandire bazat pe importanta interpretarii,
pe limbaj, pe componenta culturala.

Miza principald a acestei lucrari este de a contura o posibila hermeneutica a
artei In siajul gandirii lui Paul Ricoeur. In acest sens voi face apel la conceptul siu
de distantare hermeneutica, pentru ca mai apoi sa conturez o apropiere a gandirii
lui Ricoeur cu cea a lui Hans-Georg Gadamer si Martin Heidegger in ceea ce
priveste opera de artd. Asadar, in cele ce urmeaza ma voi referi la un tip de gandire
ce se poate Incadra in conceptul lui Vattimo de gandire slaba. Interpretarea
reprezintd un aspect important al gandirii slabe, impreund cu recunoasterea si
respectul fatd de trecut, de importanta limbajului, de fiinta inteleasa ca survenire,
ca eveniment si de adevar privit altfel decit ca ceva absolut. Toate acestea
constituie argumentele principale pentru care gandirea celor trei filosofi se poate
incadra in ceea ce Vattimo numeste gandire slaba®.

Tn cadrul acestui referat voi discuta, In prima parte, despre conceptul de
distantare asa cum este el prezentat in lucrarea lui Paul Ricoeur, Eseuri de
hermeneuticd, pentru a putea intr-o prima fazd contura o posibild hermeneutica
ricoeuriand a artei. Avand in minte conceptul de distantare hermeneutica, voi face
un paralelism intre lumea deschisa de text si cea deschisa de opera de arta de tipul
picturii pentru a putea mai apoi sd arat apropierea gandului ricoeurian de cel al lui
Gadamer si Heidegger. in cea de-a doua sectiune a lucririi, voi explica la ce anume
se refera Martin Heidegger in lucrarea sa Originea operei de artd, atunci cand
afirma ca opera de artd deschide o lume, insa si ce anume vede Umberto Eco atunci
cand afirma ca opera de arta este deschisd.

1. DISTANTARE SI INTERPRETARE. TEXT SI PICTURA

In aceastd parte a lucririi voi prezenta conceptul de distantare asa cum il
prezinta Paul Ricoeur in lucrarea sa, Eseuri de hermeneutica. Conceptul ricoeurian
de distantare ne va ajuta in acest demers pentru o posibila interpretare a hermeneuticii
artei filosofului. Arta la care ma voi referi cu precadere in acest referat este cea
picturala si nu cea performativa. Din acest motiv am ales sa incep aceasta sectiune
a lucrdrii cu o analizd a scrisului, intrucat scrisul, la fel ca arta picturald, este
apreciat Tn lipsa autorului. Autorul face un pas in spatele operei sale pentru ca
opera sa s faca un pas inainte, si fie vazuta, deschisa, savurata de celilalt.

Textul scris este Tnainte de a se naste, un discurs, un dialog Intre text si autor;
un dialog care prinde viata, se desprinde de autor si se individualizeaza. Insa ce se
intampld cu discursul atunci cand trece de la vorbire la scriere? Se intreaba

4 Andrej Zawadzki, Literature and Weak Thought, Frankfurt, Peter Lang, 2013, p. 51.
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Ricoeur. In primul rind, ceea ce face scrierea, in afara de a proteja de distrugere
discursul, este sd ii ofere autonomie textului fatd de intentia autorului. Cu alte
cuvinte, ,,ceea ce semnifica textul nu mai coincide cu ce a vrut sd spuna autorul™®.
Semnificatia verbala — textuald se desparte de cea mentald — psihologica. Aceasta
distantare are de altfel si o valenta pozitiva: datorita scrierii, ,,Jumea textului”, cum
o numeste Ricoeur, ,,face sd explodeze lumea autorului™®. Este esential ca opera de
arta sd-si depdseascad limitele conditiilor psihologice de elaborare si asadar sa se
deschida unei serii nesfarsite de lecturi. Trebuie bineinteles tinut cont de faptul ca
aceste lecturi se afla in contexte socio-culturale diferite. Cu alte cuvinte, ceea ce
vrea sa spund Ricoeur este ca, prin actul de lectura, textul trebuie sa aiba putinta de
a se decontextualiza pentru a se putea recontextualiza ntr-o alta situatie. Aici
putem avea in minte ceea ce Gadamer numeste fuziune a orizonturilor. Textul,
odatd parcurs de cititor, se desprinde de orizontul cultural, de lumea si timpul in
care a fost creat si se recontextualizeaza in lumea cititorului.

Daca ne gandim la vechiul raport grecesc dintre genos-eidos, genos-ul
semnifica apartenenta la un grup, iar eidos-ul unicitatea. Putem intelege genos-ul
ca fiind parintele, iar eidos-ul ca fiind copilul. Genos-ul este cel ce ghideaza eidos-
ul sd devina ceea ce i este lui cel mai propriu, insa la un moment dat, genos-ul
trebuie sa facd un pas in spate pentru a nu coplesi eidos-ul. Facand un pas in spate,
lasa eidos-ul sa faca un pas in fata si astfel sa se afle intr-un echilibru. Mergand
mai departe cu acest raport, putem incerca sa intelegem opera de artd si implicit
textul scris din aceasta perspectiva a raportului genos-eidos. Genos-ul este parintele
operei de artd, anume artistul, iar eidos-ul este chiar opera de arta. In lipsa genos-
ului, opera de artd nu se poate apdra. Este aruncatd in bratele interpretarii, este
lasata sa fie, avand intotdeauna un raport cu artistul, cu genos-ul, insa deschide
aceastd lume nesfarsita a interpretarii.

Opera de arta asadar se dez-leaga de autor si se leagd de cel care priveste
textul, tabloul, opera de arta: ,,lucrul pe care-l arata creatia si la care trimite ea nu
este, fireste, ceea ce gandeste poetul”™’. Aceastd ,,autonomie a textului” are o prima
consecintd hermeneutica importanta: distantarea nu este rezultatul metodologiei,
ceva adaugat, parazitar, ci este constitutivd fenomenului textului ca scriiturd — ea
este prin excelentd conditia interpretarii. Un aspect important al trecerii de la
discurs la textul scris il reprezinta modificarea referintei — atunci cand lucrul despre
care vorbesti nu mai apartine situatiei interlocutorului®.

Prin eliberarea lucrului scris de conditia dialogala a discursului, raportul
dintre scriere si citire diferd de cel dintre vorbire si ascultare®. Nu mai avem autorul

5 Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, trad. Vasile Tonoiu, Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 102.
6 Ibidem.

" Hans-Georg Gadamer, Actualitatea frumosului, trad. Val Panaitescu, Iasi, Polirom, 2000, p. 12.
8 Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, p. 103.

9 Ibidem.
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care ne comunica prin viu grai, ci avem textul care ne vorbeste, autorul vorbeste
prin text si textul ne vorbeste el la randul sau. lar in ceea ce priveste referinta, in
cazul textului scris, ea ,.tine de puterea de a ardta o realitate comund interlocutorilor,
sau, daca nu se poate arata lucrul despre care se vorbeste, cel putin acesta poate
fi situat In raport cu reteaua spatio-temporald unicd In care sunt inserati si
interlocutorii”®. Opera de artd scrisd, picturald, opera ,,unui singur timp”*!, cea a
carui timp al existentei sale coincide cu cel al creatiei, se deschide pentru a fi
receptatd de catre cititorii, de catre cei ce savureaza arta, orizontul cultural si
temporal se deschide pentru a se agata de cel al cititorilor, pentru a le comunica, a
le transmite.

Interpretarea, ne spune Ricoeur, ,,inseamna explicitarea genului de fiintare-
in-lume desfasurat in fafa textului®*?, Revenind la problematica textului, acesta
ofera ,,interpretarii propunerea unei lumi, a unei lumi pe care sa o pot locui pentru a
proiecta Tn ea unul din posibilii mei cei mai proprii. Este ceea ce numesc lumea
textului, lumea proprie acelui text unic”*®. Aceastd lume care se desfasoara in fata
mea, lucrul textului cum il numeste Ricoeur sau opera de arta deschisa (cum vom
vedea 1n sectiunea urmitoare a lucrarii), md depaseste mereu, ma transcende.
Trebuie tinut cont de faptul ca aceasta lume a textului nu se refera la limbajul
cotidian, ci este o distantare a realului In raport cu el Insusi introdusa de fictiune in
este incapabil sd exprime inenarabilul, iar atunci intrd n scena limbajul poetilor sau
vorbirea inteleasa ca rostire, cum o numeste Heidegger. Asadar, fictiunea si poezia
au 1n vedere nu doar modalitatea fiintei date, ci putinta sa de a fi'*.

Textul este medierea prin care ne intelegem pe noi insine, subiectivitatea
cititorului prelungeste trasatura fundamentald a discursului de a fi adresat cuiva,
opera isi indruma cititorii. Apropierea este comprehensiune la distanta. Insa trebuie
tinut cont de faptul ca textului nu i se impune propria noastrd capacitate finita de
intelegere, ci noi ne ex-punem textului si primim asadar de la el un sine mai vast.
Sinele este constituit de lucrul textului, anume de lumea textului. Ma regéasesc
pierzandu-ma in text. Textul ma transcende®®.

Gadamer, in Adevar si metodd, vorbeste la randul sdu despre necesitatea
distantei estetice in procesul hermeneutic si al regasirii de sine: receptorul este
trimis ntr-o distanta (estetic@) ce face posibila participarea la ceea ce este ii este
reprezentat. Aceasta clipa absoluta in care este plasat receptorul este uitare de sine

10 Ibidem, p. 104.

11 Annalisa Caputo, ,,Paul Ricoeur and the Hermeneutics of the Arts. From the Singularity of
the Work of Art to the Singularity of Human Existence”, in Paul Ricoeur and the Symphony of the
Languages, Journal of Philosophy, N. I, 2, 2015, p. 112.

12 paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, p. 105.

13 Ibidem, p. 106.

14 1bidem.

15 |bidem, p. 107.
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si mediere cu sine insusi. ,,Uitarii de sine extatice a spectatorului Ti corespunde, de
aceea, continuitatea sa cu sine insusi. Tocmai dinspre acel ceva in interiorul céruia
se pierde ca spectator i se atribuie continuitatea sinelui”®.

Revenind la Ricoeur, el nu este supra-numit intamplator si ,,filosoful dialogului”.
Filosofia sa este un dialog intre istoria filosofiei, psihanaliza, lingvistica, stiinte
naturale si umaniste. Toate acestea sunt facute cu putintd de faptul cd Ricoeur
intelege filosofia ca pe un altul. Un dia-log cu ceea ce este diferit de mine, cu
alteritatea. La fel cum noi nu am fi aceiasi care suntem fara dialogul dintre noi si
noi Insine, dintre noi si celdlalt, dintre noi si cartile pe care le citim, arta de care ne
bucuram, oamenii pe care i-am intalnit, la fel nici filosofia nu ar fi ea insasi fara
dialogul intern intre aceasta si propria-i istorie, dar si cu tot ceea ce filosofia nu
este’’.

Interpretarea (logos-ului) izvoraste din ceva ce il preceda: din limbajul
stiintelor, din discursul poetic s.a.m.d., iar ceea ce a propus Ricoeur a fost sa
multiplice alteritatea, discursul, limbajul cu care a ales sa se dialogheze. Filosofia,
ne spune Ricoeur, nu se naste din nimic, ci ea incepe cu poezia”!®, Poezia este cea
care creeaza sens, tocmai de aceea Heidegger o numeste poiesis in sensul cel mai
larg. Ricoeur nu vorbeste intr-un mod sistematic si clar despre relatia cu poezia si
artisticul, asadar trebuie sa ,,sipam in pliurile ascunderii lui Ricoeur”?®,

In ceea ce priveste arta, Ricoeur nu face o filosofie a ei si nici nu este
interesat de acest lucru; ceea ce il intereseaza, in schimb, este faptul ca in
experienta artisticd gaseste anumite intrebari ce nu se ivesc in cazul filosofiei,
stiintei, istoriei filosofiei sau psihanalizei. El este interesat agsadar de intrebarile ce
izvorasc din arta. Prin urmare, nu ne referim la o interpretare a operei de arta, ci la
o intelegere a ce anume poate oferi sau spune arta hermeneuticii, ce poate oferi
intrebarii cu privire la interpretare, cu privire la existenta si la sensul ei®.

Arta este universala intrucat poate s comunice; este comunicabila. Prima sa
forma de universalitate este trans-istoricitatea?’. Cu alte cuvinte, opera de artd
reuseste sd scape timpului in care a fost creatd, ea se supune fuziunii orizontului
temporal si 1si creeazd o lume proprie. Aceastd putintd a operei este exprimata de
catre Ricoeur prin conceptul regulativ metodologic numit reflectie concreta; acest
concept vizeazd fuziunea interpretarii textului cu cea de sine si prin urmare
constituirea ,,Jumii” interpretului prin miscarea locald si temporald a multimii
semnificatiilor unui text. ,,Asa cum isi elibereazd semnificatia de tutela intentiei

16 Hans-Georg Gadamer, Adevdr si metodd, trad. Gabriel Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel
Kohn, Calin Petcana, Bucuresti, Teora, 2001, p. 106.

17 Annalisa Caputo, Paul Ricoeur and the Hermeneutics of the Arts. From the Singularity of
the Work of Art to the Singularity of Human Existence, p. 109.

18 Paul Ricoeur, L Unique et le Singulier, Stanké, Bruxelles, Alice éditions Montréal, 1999, p. 53.

19 Annalisa Caputo, Paul Ricoeur and the Hermeneutics of the Arts. From the Singularity of
the Work of Art to the Singularity of Human Existence, p. 110.

20 |bidem, p. 112.

2 Ibidem, p. 113.
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mentale, 1si elibereaza si referinta de limitele referintei ostensive. Pentru noi, lumea
este ansamblul referintelor pe care le deschid textele”?. Asadar, ea poate si se
adreseze, dincolo de timpurile sale, oricaror alte timpuri. Opera de artd are un
potential semantic deschis catre viitoarele experiente hermeneutice.

La fel cum un text scris este adresat unui public indefinit si atemporal, la fel
se Intdmpla si In cazul operei de artd. Ricoeur foloseste termenul frantuzesc
monstration construit pornind de la de-monstrare, a arata. Opera de arta tinteste,
desigur, 1n afara intentiei primare a autorului, sa fie vazuta. O opera ce este facuta
sa fie vazuta doreste a comunica, a crea oportunitatea de a imparti. Asadar, ceea ce
face opera de arta sa fie o operd este tocmai capacitatea ei de a se re-infaptui de
fiecare datd cand cineva intrd in contact cu ea. lar tocmai 1n aceasta capacitate de
de-monstrare, adica de a se infatisa o data, dar a fi capabila s se deschida

T

pe care o recitim. De fiecare data cand recitesc un text, se naste un alt text care Tmi
vorbeste doar mie. Si tocmai aici std cheia hermeneuticii ricoeuriene: nu vrem sd
intelegem opera de artd in principal, ci sd ne intelegem pe noi insine in fata ei®,
Prin distantare si apropiere, sinele odatd intdlnit cu opera de artd, cu experienta
hermeneutica a operei, devine mai vast atunci cand se Intoarce la sine.

In aceasta privinta gandul lui Ricoeur se intretese cu metafora lui Proust din
scrierea sa, [n cautarea timpului pierdut. Proust afirmi ca pentru el pare ca cititorii
lui nu sunt ai lui, ci sunt proprii lor cititori, cartile lui fiind un mijloc prin care
cititorii gasesc ce se afla inauntrul lor fird ca ei si fi stiut acest lucru. insi ca ceva
sd Tmi vorbeasca, trebuie sa il las, sa ma retrag pentru a-i face loc, sa il ascult. Eu
trebuie asadar sa fiu acordat la logos prin ascultare, iar aici tacerea are un rol
deosebit de important?*. Asadar, dacd ascult logos-ul, cartea, opera de artd in cazul
nostru, eu nu voi mai fi acelasi ca Tnainte, ceva se va fi schimbat in mine. lar acesta
este cazul atat cu operele de artd cat i cu oamenii pe care 1i intdlnim: ,,ca cititor,
ma regidsesc doar pierzdndu-ma pe mine”®. Acesta este primul moment Tn
hermeneutica ricoeuriand: distantarea fata de sine, fata de lume — este pierderea de
sine in actul de a citi, in opera de arta, in celalalt pentru ca vreau si sunt dis-pus sa
fiu miscat de celalalt.

22 paul Ricoeur, Eseuri de hermeneuticd, p. 159.

23 |hidem.

24 Heidegger afirmi ci limba vorbeste ca un sunet al linistii (Gelaut der Stille). EI concepe
ticerea ca pe o limitd duald: rostirea ce face posibil un limbaj verbal pe care il si depaseste, si
miscarea de absent a tot ceea ce se retrage din prezenti. insa din ratiuni de spatiu, nu voi detalia
acest subiect, vezi Nowell Smith, Sounding/Silence — Martin Heidegger at the Limits of Poetics,
New York, Fordham University Press, 2013, p. 8.

% Paul Ricoeur, Hermeneutics and Human Sciences, Cambridge, Cambridge University Press,
1983, p. 144.
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Inevitabil ajungem sa ne intrebam: de ce imi vorbeste opera de arta? Ce face
ca o opera de artd sd imi vorbeasca? Ea poate sa imi fie straina nu doar din punctul
de vedere al istoriei, dar si al culturii, al originii s.a.m.d.?® Datoritd fuziunii
orizonturilor si a vastitatii emotiilor noastre, actul hermeneutic ramane un izvor
nesfarsit; Ricoeur subliniaza faptul ca existenta noastra este una afectiva si tocmai
fiindca emotiile noastre sunt de necuprins, multe dintre acestea raman neexplorate.
Opera de arta in perspectiva lui Ricoeur vizeaza un sentiment ce a disparut ca
emotie insd s-a pastrat In opera de artd. Opera pastreaza in ea o emotie, un univers
de emotii, iar ca simbol ea se concentreaza pe citeva dintre posibilele intelesuri?’.
Insa daca acest univers de emotii se stringe intr-un simbol ce vizeaza anumite
intelesuri, este posibil ca aceste simboluri sa piardd din vedere diferite intelesuri,
sau, ca emotia sa fie ratatd de catre interpret datorita lipsei de rezonare cu simbolul
substituit emotiei.

Bocancii lui Van Gogh, muntele din fata mea pe care vreau sa-l reproduc nu
exista ca o idee, un universal, ci toate aceste lucruri se afld aici i acum 1n fata mea,
ca artist, cerand sa fie pictate: Inenarabilul cere sa fie narat, cere atentia artistului si
doar a acelui artist ce le acorda atentia, ce le asculta chemarea. Nu este asadar
vorba de o intrebare universald, ci de un raspuns singular: din singularitatea
artistului, in singularitatea acestei situatii particulare din timp si spatiu, acestei
atmosfere, acestei trairi. Artistul este cel ce simte aceastd intrebare singulara si
riaspunde respectuos chemdrii: singularul comunica ceva universal®,

O astfel de experientd autentica este de necomunicat, insd din momentul in
care poate fi problematizata sub forma unei Intrebari singulare la care se raspunde
desigur cu un raspuns singular, atunci experienta autentica dobandeste comunicabilitate
si prin urmare devine universalizabild. Aceasta este frumusetea posibilitatii artei:
experienta fiecdruia dintre noi este intotdeauna experienta autentica, incomunicabila.
Insd in fiecare astfel de experientd se naste o intrebare, o nevoie de a fi comunicat,
transmis. ,,«intr-o padure, am simtit de mai multe ori ci nu eu eram cel care
priveam padurea. Am simtit, in unele zile, cum copacii ma priveau pe mine si imi
vorbeau. Eu eram acolo, ascultand... Cred cé pictorul trebuie sa se lase strapuns de
catre univers $i nu sa Incerce sa il strapunga... [...] incat nu se mai stie cine este
vazut, cine picteaza si cine este pictat™®. Merleau-Ponty in analiza sa, Cézanne’s
Doubt, continud aceeasi idee regasitd mai sus cu privire la experienta artistica:
,obiectele si chipurile insele erau cele ce se cereau pictate, iar Cézanne doar a
exprimat ceea ce ele voiau si comunice”°,

% Annalisa Caputo, Paul Ricoeur and the Hermeneutics of the Arts. From the Singularity of
the Work of Art to the Singularity of Human Existence, p. 115.

27 |bidem, p. 116.

28 |bidem, p. 117.

29 Maurice Merleau-Ponty, Ochiul si Spiritul, trad. Radu Negrutiu, Cluj, Casa Cirtii de Stiinta,
1999, p. 34.

30 Maurice Merleau-Ponty, Cézanne's Doubt, Sense and Non-Sense, Illinois, Northwestern
University Press, 1964, p. 8.
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Artistul Tncearcd sd-si concentreze experienta singulara intr-un moment
particular din viata si povestea sa. Opera de artd poate avea efectul unei metafore:
ea integreazd nivele ale sensibilului ce sunt suprapuse, pastrate si continute
impreund. Limbajul cotidian de cele mai multe ori esueazi in a comunica®.
Heidegger vorbeste despre limbajul cotidian si vorbirea autentica, rostirea. Rostirea
este cea a poetului, cea care poate surprinde de-nesurprinsul. Vorbirea cotidiana nu
reuseste sa surprindd adevarul pus 1n opera de artd, universalitatea artei stie ca
experienta este singulara: doar eu pot sa imi simt propria durere, doar eu pot sd mor
pentru mine si doar eu pot sa pictez pentru mine*.

Fiecare opera de artd este experienta unei singularitati care vorbeste unei
singularititi, iar din acest motiv ea ne vorbeste fieciruia in maniere diferite. Insa
tocmai din acest motiv ea poate vorbi tuturor, ea este primul act de comunicare al
operei catre ceilalti, cdtre toti. Prin urmare, cu cat artistul va ramane fidel
singularitdtii, cu atat nu va fi afectat de trenduri, de profit, de politicd s.a.m.d.

2. OPERA DE ARTA DESCHISA SAU OPERA DE ARTA CARE DESCHIDE

Tn aceastd a doua secventd a articolului voi expune pe scurt perspectiva
heideggeriand asupra operei de artd, precum si ce anume este opera deschisa in
viziunea lui Umberto Eco pentru a ne apropia de o posibild conturare a unei
hermeneutici a artei Tn siajul gandirii lui Paul Ricoeur.

Originea operei de arza este un text scris de catre Martin Heidegger intre anii
1935-1937 si publicat in 1950. Intre 1936-1951, Heidegger scrie multiple lucrari
ce au la baza intrebarea privitoare la lucru astfel ca, In Originea operei de artd,
intrebarea se mutd pe ce anume este un lucru privilegiat, cu alte cuvinte ce este
opera de arta?

Fara a ezita, ne putem gandi ca originea operei de arta este artistul, intrucat el
este cel ce manufactureazi opera de artd, lucrul. Insd cand si cum il putem numi pe
artist un ,,artist”? Artistul este cel ce face opera de arta, iar opera de arta este facuta
la randul sdu de catre artist, asadar o atare explicatie nu ne duce nicdieri. Heidegger
mutd prin urmare atentia de pe artist si opera de artd pe artd®. Cautand ceea ce i
este propriu operei de arta, Heidegger nu este interesat de dimensiunea reicd a sa,
intrucat opera de artd nu este un simplu obiect confectionat. Trebuie asadar sa dam
deoparte aceastd dimensiune pentru a ajunge la opera®.

31 Ibidem, p. 118.

32 |bidem, p. 119.

33 1bidem.

34 Martin Heidegger, Originea operei de artd, trad. Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu,
Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 31.

% Ibidem, p. 34.
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Parcursul sau explicativ debuteaza cu o intelegere a lucrului vizand dimensiunea
sa reicd, caci o opera de arta este, intr-un prim pas, un lucru. Asadar, Heidegger
incepe analiza lucrului pornind de la intelegerea vechilor greci, anume un nucleu
(hypokeimenon) in jurul caruia s-au reunit proprietati si caracteristici (Symbebekota).
Aceasta intelegere a lucrului a dus la aparitia cuvintelor subjectum (hypokeimenon),
substantia (hypostasis), respectiv symbebekos ne-a dat accidens®. O astfel de
intelegere a lucrului ca substanta dotata cu accidente 1i impune lucrului perspectiva
pe care o are omul asupra sa ajungand sa-l restringd, astfel ca o atare intelegere
este neputincioasa in a surprinde caracterul de lucru al lucrului®’.

Prin urmare, Heidegger interpreteaza lucrul vazut dinspre aistheton, anume o
intelegere a sa vizutd dinspre senzatiile noastre. Insa nicio astfel de intelegere a
lucrului nu ne aduce mai aproape de ,,esenta” lucrului. Caci noi nu auzim un sunet
si apoi sa deducem ce anume reprezintd acea bufniturd, ci auzim pur si simplu
bufnitura, auzim pentru ca intelegem. Cu alte cuvinte, noi intelegem inainte sa
auzim®®,

Ultima dintre interpretdrile date de Heidegger in acest demers este cea
inteleasa dinspre materie si forma, hyle si morphe. Lucrul este intr-adevar o materie
ce primeste o forma: o sculpturd este o piatra modelata intr-un chip. Putem vedea
aceastd interpretare ca fiind cea mai apropiatd de opera de arta, caci putem intelege
caracterul de lucru al operei de artd pornind de la faptul ca opera este un lucru ce
primeste o forma. Insi aceastd abordare priveste doar actionarea artistului asupra
materiei. Conform lui Heidegger, atitudinea primordiala a artei este vazuta dinspre
producerea mestesugareasca, anume, techne. Lucrul confectionat este atunci un
ustensil (Zeug), el slujeste la ceva. Lucrul este inteles dinspre ustensilitatea sa si,
prin urmare, aceastd abordare ne Indeparteaza de o intelegere autenticd a operei de
arta®®.

Ustensilele ne sunt cele mai la indeméana, ele vizeaza lucrurile din proximitatea
noastrd cu care ne indeletnicim zi de zi; ne stau la dispozitie, ne slujesc si sunt,
in primul rand, produse de noi. Natura de ustensil vizeaza insasi capacitatea sa de a
ne fi la indemana®. Pensulele cu care pictim se afld in proximitatea vopselelor,
a panzei, iar toate acestea le regasim in atelier, locul unde pictdm. Pornind asadar
de la analiza ustensilului, Heidegger construieste interpretarea unui tablou pictat de
catre Van Gogh ce infatiseaza o pereche de incaltari.

In acest tablou este vorba de o pereche de inciltari, un ustensil ce ne este cel
mai la indeménd, fard de care nu putem pardsi interiorul casei noastre. Acesti
pantofi pictati de catre Van Gogh nu infatiseaza o pereche noud de incaltari, ci
dimpotriva, o pereche uzatd. Heidegger alege acest exemplu pentru a evidentia

36 |bidem, p. 36.
37 1bidem.

38 |bidem, p. 40
3 Ibidem, p. 42.
40 Ibidem, p. 47.
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natura de ustensil a ustensilului. Acest tablou nu doar ca scoate la iveald ustensilitatea
ustensilului, insa el deschide o lume. Lumea este ,,deschisda”, dupa cum o numeste
Heidegger, prin aceste ghete. Tabloul ne deschide si scoate la lumind lumea
tarancii prin aceastd pereche de bocanci. Greutitile ce le are de infruntat, pamantul
strivit sub talpa lor, soarele ce 1i arde chipul brazdat de greutati, toate cele ce
compun lumea tarancii sunt stranse laolalta de aceasta reprezentare a operei de arta.
In opera survine adeviarul fiintarii, cu alte cuvinte, fiintarea este adusa in deschis
drept ceea ce este si, odatd cu ea, ustensilul intrd in neascundere. Insi cu cat
materialul din care este facutd o lucrare este mai potrivit cu atat el intrd in
ascundere. Ustensilul functioneaza bine atunci cand nu ne intrebam din ce anume
este facut. Odatd ce acesta nu mai functioneaza, ne oprim din a-l1 folosi si ne
intrebdm cum este cu putintd faptul cd el nu mai functioneaza si asadar ne gandim
cum sa il repardam. Opera de arta, pe de alta parte, scoate in evidentd dimensiunea
materialitatii, aduce materialul la stralucire.

,,Arta este punerea-de-sine-in-opera a adevarului.”* Survine asadar deschiderea
fiintei fiintarii Intru fiinta ei. Conchidem astfel ca prin faptul ca opera deschide 0
lume, in ea survine adevarul fiintarii — prin natura sa opera de arta ex-pune o lume,
ne prezintd o lume, o deschide si o pastreaza. Aceasta lume are la randul sdu un
caracter de fiinta, ea nu este asemeni unui obiect In fata noastra, ci ea lumeste.

Umberto Eco ne vorbeste in Opera de arta deschisa despre deschiderea artei
informale: ea este deschisa intrucat pro-pune o arie de posibilitati interpretative
mult mai intinsd. Privitorul poate sa isi aleagd propriile puncte de vedere, propriile
directii si conexiuni si poate in acelasi timp sa identifice in spatele fiecarei forme
de configurare diferite posibile forme ce coexistd in timp, ce exclude altele intr-o0
relatie, ce include si exclude reciproc®.

insa pand unde poate merge aceasti libertate? Care sunt conditiile de lizibilitate
si comunicare ce garanteaza ca nu se va cadea intr-un haos ori ticere? Exista oare o
posibila intelegere intre intentia autorului si raspunsul celui ce experimenteaza
opera de arta? Desi toate aceste consideratii ies din sfera de interes a esteticii
traditionale, aceste doud intrebari au in vedere faptul ca, pentru a putea exprima o
viziune explicitd a lumii si a relatiei cu cultura contemporana, opera de arta trebuie
macar partial sa satisfaca cerintele discursului ,.esteticii”. De altfel, cel de a-l doilea
aspect ce trebuie luat in considerare vizeaza conditiile de comunicare minimale
pentru a putea ,,identifica un potential sens de comunicare mai bogat si mai profund,
caracterizat de fuziunea organicd a diferitelor elemente precum si a valorilor
estetice caracteristice™,

Arta este o reflectie asupra lumii internalizate de artist i ex-puse in operad — in
ea putem regasi fundamentele unei culturi, aspecte legate de cosmologie, ontologie

41 lbidem, p. 54.

42 Umberto Eco, The Open Work, trad. Anna Cancogni, Cambridge, Harvard University Press,
1989, p. 86, (trad. mea).

43 Ibidem, p. 87.
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s.a.m.d. Arta incearcd sd re-producd noua lume, sd redea o imagine pe care
sensibilitatea noastra nu este aptd sa o formuleze Intrucat rimane intotdeauna cu un
pas in spatele inteligentei. Arta asadar sugereaza pentru noi un mod de a vedea, de
a des-coperi lumea in care traim; arta scoate la iveald prin artisti aspecte trecute
initial cu vederea de catre ceilalti. Prin faptul de a vedea, acceptam si integram in
sensibilitatea noastra. Opera deschisa isi asuma acest rol de a ne oferi o imagine a
discontinuitatii, ea nu il nareaza, ci ea pur si simplu este*. , Propensiunea narativa
nareaza despre inenarabil™® — ce ne scapd in mod obisnuit, ne face constienti de el
si ne face sa 1l integram in sensibilitatea noastra.

Eco face In aceastd lucrare distinctia intre inteles si informatie. Sensul,
intelesul unui mesaj, este o functie a ordinii, conventiile si redundanta structurii
sale — cu cat sunt respectate legile probabilitatii (prin aceste reguli ale probabilitatii
Eco se refera la niste principii prestabilite ce ghideazd organizarea unui mesaj si
sunt reiterate prin repetitia elementelor previzibile), mesajul va fi mai clar si mai
putin ambiguu, iar cu cat este mai ambiguu, mai improbabil, cu structura mai
distorsionatd, cu att informatia este mai densa (inteles ca potentialitate, ca inceputul
posibilelor ordine)*. Asadar, opera de artd isi capitd valoarea principald din
ruptura voluntard a legilor probabilitatii ce guverneaza limbajul®’.

Insa, chiar daci opera de arti stringe in ea valorile vitalitatii, actiunii,
materiei brute, a miscarii si a sansei, ele se bazeaza pe dialectica dintre opera de
arta si deschiderea ,citirilor” la care invitd; ea poate fi deschisa numai in masura in
care ea ramane o operad, altfel este doar ,,zgomot”*®. Martin Heidegger vorbeste de
asemenea in Arta in perioada Tmplinirii modernizatii, text ce se regiseste in
Caietele Negre, despre arta ce si-a pierdut calitatea de a fi ,,operd” de arta. Ea nu
mai este artd de dragul artei, ci este facuta pentru a... anume, sa influenteze masele
si societatea.

Ceea ce ne intereseaza la opera deschisa nu este valoarea esteticd, ci puterea
sa de a comunica*. La momentul potrivit, artistul este Tnzestrat cu puterea de a
opera cu ,,fortele intamplarii” ce i vor transforma opera ntr-o ,,intamplare domestica”,
un fel de cuplu ai carui poli atunci cand intra in contact, pe departe de a se anula
unul pe altul, ei isi pastreaza diferenta potentiala™®. Asadar, opera de artd deschisa
este o Intdmplare usor atinsd si ghidatd de autor pentru a lua nastere; este
intentionat lasata de autor deschisa si in acelasi timp este atent atinsa o idee pentru

este logos-ul ce leaga autorul de interpretator. Unul iese la iveald pentru a-i face loc

4 Ibidem, p. 90.

45 Giampiero Comolli, ,,Cand peste satul troienit apare in ticere Castelul”, in Gianni Vattimo,
Gandirea Slaba, trad. Stefania Mincu, Constanta, Pontica, 1998, p. 178.

46 Umberto Eco, The Open Work, p. 93.

47 lbidem, p. 94.

“8 |bidem, p. 100.

49 1bidem.

%0 Ibidem, p. 102.
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celuilalt sa se manifeste, sa straluceasca in lumina, iar opera de arta este, asa cum o
numea Heidegger, locul de deschidere, locul unde survine fiinta, unde in locul unei
simple perechi de bocanci articulati cu dibacie de catre pictor sunt acum bocancii
femeii ce munceste pamantul la tard, sunt acum namolul strivit de pasii acesteia.
Opera de arta este asadar o forma de co-municare (comunicationem, eu impart,
impartasesc), o forma de a aduce in acord, de a Tmpartii chestiunii intre artist si
publicul sdu, intr-o generatie si alta.

Gestul si semnul coexistd intr-un balans de nereprodus; ele rezultd din
fuziunea materialelor inerte si a energiei formative — cel ce interpreteaza se
intoarce la opera de artd sd caute originea sugestiei si virtuozitatea din spatele
stimulului; el nu apreciazd doar ceea ce se regdseste, ci si opera de artd per se,
calitatea sa artisticd®. Cu alte cuvinte, dupa ce interpretatorul, cel ce savureazi
opera de artd, cauta stimulii ce 1i sunt comuni si il ajutd sa se regidseasca in opera,
acesta incepe sa aprecieze Indemanarea artistului de a ghida posibilitatile operei si
incearcd sd se aplece asupra intentiei autorului. Cel ce savureaza opera de artd
poate sa se bucure de calitatea cea mai naltd a formei intrucét valoarea (in sens
estetic) operei este lsatd deschisd tocmai pentru ci este o operd de arti®?.

Revenind la Ricoeur, el considerd cad acest lucru este esential (faptul de a fi
opera) pentru ca opera de artd sd poata co-munica, si sa nu fie doar un dialog
absurd intre un semnal, un zgomot si un receptor ce nu este nimic mai mult decat
vociferare solipsistd®. Vedem asadar apropierea gandului ricoeurian cu cel al lui
Eco in ceea ce priveste importanta capacitatii de comunicare a operei, a multiplelor
posibilitati de interpretare, pe cind Heidegger ne invatd ce anume Inseamna cd o
opera de arta deschide lumea, ca mai apoi sd putem intelege cum se poate ca opera
sd fie deschisd, cum se poate s avem multiple maniere de interpretare a unei
singure opere.

CONCLUZII

Ce putem spune asadar despre tabloul lui Van Gogh? Este el o opera de arta
deschisa? Deschide el o lume?

Tabloul este o operd de arta deschisa intrucat lumeste, imi deschide o lume
din trecut, Tmi face accesibil un timp care nu se mai gaseste astazi si imi vorbeste,
mi se adreseaza, Tmi spune ceva despre el. Eu vad bocancii si poverile pe care
acestia i-au cdrat, insa 1n acelasi timp pot vedea bocancii pe care eu i-am purtat
candva, asa cum celdalalt poate vedea bocancii bunicului sdu cand lucra in gradina,
cici opera de arta este deschisd asa cum ne spune Eco.

5 Ibidem, p. 103.
52 1bidem.
53 1bidem.
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In acelasi timp, opera de arti nu este deschisa deoarece deschide o lume, ci
este deschisa dupa cum am spus, deoarece mi se adreseaza mie, celuilalt si fiecaruia cu
care intrd in contact cu cate o lume. Deschisul operei aduce trecutul in prezent asa
cum faptul de a fi deschis transcende timpul.

Textul, spre deosebire de discurs, ce se aseamana mai mult cu artele teatrale
spre exemplu, ramane deschis pentru cel ce intra in contact cu el, el ramane deschis
atat timp cét cel ce vine n contact cu el este deschis la randul sau, este dis-pus sa
vorbi. Opera de artd asadar transcende unitatea temporald, transcende sinele
cititorului. El ajutd sinele si devina un altul. Insd pentru ca aceste lucruri s se
intdmple imanenta distantdrii, asa cum o prezintd Ricoeur, este inevitabila.





