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Morphodynamics of Time in the Aesthetic Experience. Conceived in three
parts, the text below is a commentary about some of Marin Tarangul’s reflections in his
book The aesthetic universe. Time and forms of the aesthetic thought, yet integrated in a
larger phenomenological context. The first part tries to describe the aesthetic thought
and to analyze the function of the intuition regarding the relation between time and
forms. Then, in a second part, we will accentuate the creativity of time and the
comprehension of the meaning opened by the forms carrying temporal germs, and,
in the third one, we will focus on the way in which time offers itself to be discovered in
the very act of its dynamic self-discovering in forms. All these aspects are included into
the morphodynamics of time, manifestation which defines the aesthetic experience.
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PREAMBUL

Textul de mai jos, conceput in trei secvente, este un comentariu la unele
dintre reflectiile lui Marin Tarangul din Universul estetic. Timpul si formele
gandirii estetice. Vom porni de la descrierea pe cét posibil a gandirii estetice,
evidentiind rolul intuitiei In decelarea raportului intre timp si forme, apoi, intr-0 a
doua secventd, accentul va fi pus pe creativitatea timpului si intelegerea sensului pe
care il contin formele purtatoare de germeni temporali, iar, In a treia, ne vom
indrepta atentia asupra modului in care timpul se oferd descoperirii in chiar actul
autodescoperirii in forme. Un complex tematic divers, nu lipsit de umbra unor
locuri ambigue pe care vom incerca si le clarificam prin punerea lor intr-un context
fenomenologic mai larg. E de la sine inteles ca toate aceste aspecte sunt circumscrise n
procesul morfodinamic al manifestarii timpului ce defineste, desi abia implicit,
experienta estetica.

ARTA GANDIRII SI INTUITIA ESTETICA

Dacd, asa cum afirmd M. Tarangul, ,.estetica este modul superior al cunoasterii™?,
prin actul ei de invaluire si de patrundere a obiectului pana la limita sa ideala,

! Marin Tarangul, Universul estetic. Timpul si formele gandirii estetice. Criza artei moderne,
lasi, Editura Junimea, 2025, p. 35.
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inseamna ca ceea ce surprinde acest demers cognitiv este o configuratie vie cu care,
intrand 1n contact, subiectul se exprima pe sine insusi, cunoasterea sa purtand
pecetea propriei experiente. In relatia dintre subiectul care gandeste si obiectul
estetic gandit, gandirea isi stabileste repere, contururi, limitatii cognoscibile, o
intreagd strategie a intentionalitatii, instrumente de lucru care nu functioneaza
numai ca vectori de sens pusi sa verifice ipoteze, dar si sa atribuie esteticii numele
ilustru de ,,artd a gandirii” (ars cogitandi)®. De specificat, in primul rand, ca limitele
experientei estetice nu sunt fortificatii de hotar inexpugnabile, liniamente nemutabile,
ci borne ale obiectului de abordat, vadind absenta vreunui determinabil ce ar
restrange perspectiva unei astfel de experiente. In al doilea rand, tocmai in virtutea
nedeterminarii actului sdu, obiectul pe care si-1 da este interiorizat, cuprins in sine
ca propriul experiat, privatizat drept in-sinele fara de care nici nu s-ar putea vorbi
de o experienta. ,,Acest obiect interior, care este nsasi realitatea esteticd, se dezvolta ca
o realitate n sine, raportandu-se numai la lumea proprie Tn care acest obiect interior
se ramificd intr-o ierarhie ideald de forme™®. Aspect prin care realitatea (de)finitd
temporal nu este abandonatd, ci transformati prin gindirea estetica®. In al treilea rand,
natura acestei gandiri nu este dianoeticd, pur intelectiv-disociativa, ci noetic-intuitiva,
fara aura vreunei doxa, mai mult intuitie decat intentie, ,,intelegerea intuitiva a
tuturor calitatilor unui obiect” si tocmai ,,de aici incepe sd existe major gandirea
esteticd™®,

Faptul ca se produce 1n acest caz o mutatie de orizont de la intentie la intuitie
vadeste trecerea peste pragul demonstrabilului, al argumentului determinant, in cdmpul
formelor pe care gandirea estetica le surprinde in pura lor posibilitate, In suspensia
de-monstratiei, ,,ca forme ale unei intuitii artistice”®. Forma artisticd nu este existenta
ca atare, dar ea adaugd ceva esential (ideal) existentei, o calitate a frumosului pe
care existenta in sine nu o are, cand omul ,triieste realitatea ca pe o creatie
esteticd”’. Forma are astfel timpul existentei sale, nu doar in sensul ci se iveste in
timp, dar ea contine timpul, marcind insdsi gandirea care o intuieste, intr-0
impreuna-transformare, ceea ce am putea numi temporalitatea cogito-ului estetic.
Céand ni se spune cé ,.timpul este insusi modul esential prin care substanta ideala isi
comunica sensibilitatea” sau ca ,,pentru estetica timpul este sensibilitatea globald a

2 Ibidem, p. 74. O denumire ce trimite poate la cartea La logique ou I’art de penser, publicati
in 1662 de Antoine Arnauld si Pierre Nicole.

8 Marin Tarangul, op. cit., p. 36.

4 ,Tine de esenta timpului real sa fie dominat, adicd gandit” (Michel Souriau, Le temps, Paris,
Félix Alcan, 1937, p. 106).

5 Marin Tarangul, op. cit., p. 39.

6 Ibidem, p. 63.

7 Ibidem, p. 107. in acest sens, Schelling afirma ¢ ,.infinitul infatisat in mod finit este frumusetea”
(Sistemul idealismului transcendental, trad. Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995,
p. 301). Vorbind despre Absolutul-Unu, ,,intuit in mod absolut in formele particulare”, el precizeaza
ca arta intuieste frumosul originar identificat cu ,.finitul plasmuit in infinit”, realul dobandindu-si
idealul, chiar dacd ,,problema determinarii artei de catre conditiile temporale” este vazuta doar ca
aparitie a ei in timpul istoric (Filosofia artei, trad. Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Editura Meridiane,
1992, pp. 60-61).
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gandirii pe care formele estetice o preiau prin mutatii ontologice®, intelegem
sensibilitatea drept autoafectare a reflectiei prin intuirea esentei ce lumineaza in
miezul formei, ea fiind necunoscutul devenit cunoscut, altfel spus semnificanta
esentialului ca iradiere si reflectare in forme.

O perspectivd ce presupune indurarea timpului ca durata, ceea ce dureaza
punand in alteritate finitudinea®. In timp, nu indurdm finitul, ci infinitul, forma
temporala in care acesta se manifesta ca altul care il nelinisteste pe acelasi. Nu e
vorba de a indura vreo presiune, insuportabilul unei poveri, ci, dimpotriva,
usuratatea cu care apasa altul timpului, imponderabilul trecerii. Act in care timpul
nu mai e abstractul, impersonalul, neutrul pasivititii, ideea de trecere care nu
trece'’; el apare ontologizat in fiinta ganditd a fiecdrei forme: ,,timpul genereaza in
sine cresterea formelor pana la limita care le incheaga intr-o fiinta”*!. Nu insa fara
ca 1n aceastd manifestare sensibilul sa nu fie perceput inteligibil, adica prezent in
forme de reprezentare in inteligibil, cici doar sensibilul se descopera sensibilitatii,
poate fi gandit in acest mod al comprehensiunii‘?. ,, Timpul este deci conditia prin
care un obiect se face sensibil in forme care pot fi gindite”?, pornind de la experienta
timpului originar care, prin temporalizare (Zeitigung, in sens heideggerian), le da
posibilitatea in-formarii’*. Obiectul se temporalizeaza in diverse forme posibile
care, in aparitia lor sensibila, dau de gandit. ,,Deci timpul estetic ar fi posibilitatea
cea mai generald de reprezentare a inteligibilului®*®. Timpul se afld aici doar
in potentia, dar el da forma informului, astfel ca gandirea estetica sa o poatd intui,
sd se deschida spre posibilul originar al in-formadrii intr-o reprezentare inteligibila.

Ca atare, ,timpul este dependent de forme™®, nu in sensul cd forma 1l
creeaza, 1si da siesi timpul in-formarii, ci 1n acela ca formele contin timpul, un timp
care de fapt nu le apartine, dar prin care ele trec in manifestari succesive. A spune

8 Marin Tarangul, op. cit., pp. 31, 52.

9 Ne intrebam daci afectarea nu semnifici a indura cu ribdare”, ,,a indura ceea ce rimane
incd in afard in transcendenta sa si totusi sa ne afecteze” (Emmanuel Lévinas, La mort et le temps,
Paris, L’Herne, 1991, p. 132).

10 Nu e vorba de ideea noastri de timp, ci de timpul insusi” (Emmanuel Lévinas, Le temps et
lautre, Paris, Quadrige / PUF, 1983, p. 17).

11 Marin Tarangul, op. cit., p. 103.

12 Timpul este chiar opozitia sensibild pe care gandirea o intAmpina fatd de ea insisi” (ibidem,
p. 52).

13 |bidem, p. 51. ,,inseamni deci ca timpul este ideea sensibild a oricarei forme” (ibidem).

14 Cercetarea trebuie sd se familiarizeze Tn prealabil cu fenomenul originar al temporalitatii,
pentru ca abia pornind de la el sa elucideze in necesitatea si in specificul sdu originea ntelegerii
obisnuite a timpului, ca si motivul pentru care aceasta intelegere a devenit dominanta” (Martin Heidegger,
Fiinta si timp, trad. de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 403).

15 Marin Tarangul, op. cit., p. 53.

16 |bidem, p. 31.
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ca formele estetice trec prin timp (,,formele trec ca fiintari prin timp”!’) inseamna
totodatd ca timpul trece prin ele, fiecare dintre aceste forme (a cuvintelor unui
poem*®, a unei linii melodice sau a cromaticii unei figuri plastice) vibrand in
rastimpul in care intuitia o face sa apara, timpul ei fiind masurabil in functie de
durata reprezentarii ce deschide orizont in gandire. Sunt forme ale timpului cu conditia
ca gandirea sa ia act de ele prin intermediul reprezentarii, formele estetice si timpul
stabilind astfel un raport intr-un al treilea, in inteligibilul in care interactioneaza ca
intr-un tot inglobant: ,,formele si timpul apar ca doua realitati unitare care sunt
ntr-o relatie reciproca de receptivitate™®. Daca gandirea devine sensibila (receptiva)
la astfel de forme, este pentru ca, asimiland deja-datul intuit, actul ei cogitant
participa la timpul infasurat in forma, fiind capabil astfel sa desfiasoare forma intr-0
manifestare comprehensibila.

Este si cazul retrairii in memorie a unei emotii trecute care, la timpul ei, nu a
avut forma, retraitd acum, urcata la reprezentare in forma pe care i-o da prezentul
gandirii. Este deopotriva, acum, in momentul retrdirii emotiei, un act de constiinta,
0 prise de conscience a prezentei noastre in prezent, adica actualizarea unui posibil
inepuizabil?®. Se impun aici cdteva observatii. In primul rand, raportul cu obiectul
amintit este posibil in imaginatie; ,,vedem” fie un obiect vazut odatd si pe care
memoria imaginantd il restituie intr-o imagine mnezicd, fie un obiect nevazut
vreodatd, dar care se poate constitui in aproximarea unei forme pe care i-0 atribuim.
Daca, in al doilea rand, emotia originard nu a fost una provocatd de o forma
estetica anterioard (prima lecturd a unui poem, de pildd), ci de o emotie creatd de
existenta neajunsa la forma, atunci se cuvine precizat ca timpul retrairii emotiei nu
este timpul formei expresive care, prin gandirea esteticd a imersiunii in obiect,
coboard pana la originea tuturor formelor, pana la proto-forma originara a unei
Urzeit. Dar, n al treilea rand, acest originar este deja-donatie a unui timp nesfarsit
si, de aceea, inaccesibil, neprecogitabil, care, desi se dd in supraabundenta trecerii
prin toate, o face in absenta noastrd — in anacronia sau in pliul idealitatii sale —,
nu ne-a fost dat sa-1 stim si sa-1 traim?. Tn al patrulea rand, nu ne putem propune sa
retraim cutare forma estetica, experienta temporald fiind unica si inconfundabila;

17 Ibidem, p. 104. Ca fiintari in trecere spre fiintd.

18 De pildi, asteptarea in forma temporald a urmei prin care altul timpului deja a trecut: ,,urma
luminoasd a pasilor altuia ramas acolo indelung. Cel mereu plecat cand il astepti” (Pierre Reverdy,
Le temps passe, in Sources du vent, précédé de La balle au bond, Paris, Gallimard, 1971, p. 40).

19 Marin Tarangul, op. cit., p. 33.

20 E vorba de clipa in care timpul se scurge, de ,,prezentul real, concret, triit, cel la care ne
referim cand vorbim despre perceptia prezentd” (Henri Bergson, Materie si memorie, trad. de Cora
Chiriac, lasi, Editura Polirom, 1996, p. 121).

2L Faptul ci noi intelegem si cunoastem «in chip nemijlocit» timpul nu exclude totusi ci atat
temporalitatea originard ca atare, cat si originea care se temporalizeazad in ea, ca origine a timpului
exprimat, raman necunoscute si neintelese ca atare” (Martin Heidegger, op. cit., p. 539).
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ea are loc doar in prezenta noastra in prezent?

substituitd de o intentie ce actioneaza in gol?,

. Daca nu ar fi asa, intuitia s-ar vedea

CREATIVITATEA FORMELOR TN TIMP

in‘;eleasé conform celor expuse mai sus, ,,estetica se intereseaza astfel numai
de natura acelei realitdti careia i s-a creat privilegiul de a exista ca forma a
timpului”®. O existentd care, in diversitatea formelor succesive, creeazi odatd cu
timpul ce 1i di vectorul de sens si perspectiva?®, forma timpului fiind tocmai
fiintarea existentei ca realitate la un moment dat, in ragazul in care gandirea
intuieste ca in forma data se semnifica mai mult decat se spune, se intrevede mai
mult decat apare?®. ,,Procesul de creativitate al formelor in timp”?’ tine de aceasta
calitate cu totul speciald a gandirii de a declansa un act creator, de a descoperi —in
timp, cu timpul — inchegari formale reprezentative, pulsiuni ale viului realitatii in
chipul artei. lar aceastd aprehensiune intuitiva este o actiune procesuald, o deschidere
n valuri spre succesiunea momentelor date, o adancire din ce Tn ce mai mare in
substanta temporald a formelor create. Totodata, ca act imersiv, ea pune in miscare
interpretarea cdreia 1i dd un loc de intermediere, o situare In insdsi prezenta
temporald a formei?®. De aceea, ,,gnoza privitd ca teorie a gandirii estetice cautd si

22 fnteles astfel, ,prezentul se defineste negativ: el neagi dubla absentd a trecutului si a viitorului”
(Jean-Yves Lacoste, Note sur le temps. Essai sur les raisons de la mémoire et de l’espérence, Paris,
PUF, 1990, p. 14). Altfel spus, ,,chronos isi devora nu numai copilul (viitorul), ci si stramosul (trecutul)”
(Jean-Luc Marion, De altundeva, Revelatia, trad. de Maria-Cornelia si Toan 1. Ica jr., Sibiu, Editura
Deisis, 2025, p. 626).

2 Desi M. Tarangul subliniazi faptul ci realitatea existentd ca forma inteligibild a timpului ar
putea fi, prin ,estetizarea” ei, ,,sursd a unui mod de a retrdi valoarea vietii” (op. cit., p. 55), prin
descindere in timp, consideram ca acest mod de retrdire prin regresie temporala este o imposibilitate
practicd, sau, in cel mai bun caz, ar fi vorba de un timp retrdit in absenta, ca un fel de timp fara timp,
care nu are timp. Sau, cum autorul spune in alt loc, ,,un timp strabatut de netimp” (Intrarea in infinit
sau dimensiunea Eminescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 77).

24 M. Tarangul, Universul estetic, p. 107.

% Sens ce are el insusi timp, neputind fi atemporal (,,0 temporalitate spartd”), Paul Ricceur
vorbind de un timp al sensului: ,,Ar fi precum o incdrcaturd temporald, purtatd initial de ivirea
sensului”, intermediind intre timpul traditiei si timpul interpretarii (Le conflit des interprétations.
Essais d’herméneutique, Paris, Seuil, 1969, pp. 31, 52).

26 Mai mult decét in aparitia intuitd, in aritare intelesul e mereu insotit de haloul de subinteles
al unui excedent de semnificare. ,,Domeniul semnificatiei este mult mai vast decat cel al intuitiei”
(Edmund Husserl, Recherches logiques, 6, § 63, trad. par H. Elie, A. L. Kelkel et R. Schérer, Paris,
PUF, Epiméthée, 1974, p. 230). La fel, ,,in ceea ce se vede privirea ajunge si distingd mai mult decat
se vede, intrucat este consideratd capabila sa sesizeze cu/in ceea ce se vede principiul si Insusi scopul
acestei vizibilitati” (Anca Vasiliu, Images de soi dans [’Antiquité tardive, Paris, Vrin, 2012, p. 205).

27 Marin Tarangul, op. cit., p. 111.

28 Structura temporald a mobilitatii (Zeitstruktur der Bewegtheit) pe care noi o numim
zabovire (das Verweilen) este cea care implineste o astfel de prezenta si in care trebuie sa patrunda
orice discurs intermediar al interpretarii” (Hans-Georg Gadamer, Text si interpretare, In Adevar si
metodd, trad. de Gabriel Cercel, Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Célin Petcana, Bucuresti, Editura
Teora, 2001, p. 617).
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recunoasca, in procesul la care ea supune formele, timpul de origine in care acele
forme au putut fi cunoscute”, ,,originea ideald a acestor forme”?°. Timp originar
este numit in acest context un timp al formei ideale, fiintdnd idealiter, nu realiter,
timp care, trecand printr-o succesiune de forme, se realizeaza, adica trece a potentia
ad actum, un timp al trans-formarii care nu afecteaza in vreun fel continutul dat
ab initio in principiul generator. Timpul originar nu are realitate, el o obtine abia in
manifestarile sale relationale, absolutul intrand in relativul unei forme. Prin urmare,
trecerea timpului prin forme este relativa; cu fiecare forma noua realizata, el se da
de la inceput, ca timp estetic se face pe masura ce se preface. In acest sens, putem
vorbi de o morfologie sau, mai degraba, de o morfodinamica a timpului; ca relatie,
el se relativizeazd (einsteinian?), devine real, avand realitate doar Tn devenire,
survine Tn actul creator — genezic — al unei in-formari propice (morphé kairou).

oin aceastd zoni mediand, zoni a formei de continut, se petrece gnoza
creatoare”. E vorba de un intre timp, de ,,acel timp intermediar si subtil in care
continutul se emite pe sine spre forma lui formatoare. Aici sta straniul inimitabil
care configureazd procesul linistit de stratificare a semnificatiilor. Aici, sub
expresia inca neexprimatd, in incertul cu care ea se anuntd, std depusd gnoza
perceptiei oricdrei forme posibile”®®. Formulata intr-un alt context si cu instrumente
interpretative diferite, teza noastra despre poetal deschide acelasi orizont tematic,
desi nu am abordat frontal problema temporalititii acestui infra-fenomen3:
imersiunea sub-textuala pana la semnificabilul originar in care se intuieste o forma
(imagine) in nuce, un positum al intuitiei eidetice, care nu e iluzia creatd de un
trompe-/’eil, ci inaparentul sau mai-mult-ca-evidentul (unscheinbar) Tn termenii
lui Heidegger®. in plus, in acest sens, referinta la N. Hartmann este elocvent:
,Noi exploram realitatea fenomenului de creativitate in ce are el mai intim. Ceea ce
la Hartmann este stratul unui sens inexplorabil, pentru noi este originea initiala a
carei substanta incercam s-o exploram prin gandire”®. Dar Anschauung-ul nu face

2% Marin Tarangul, op. cit., p. 29. ,Iar timpul prin care aceste forme evolueazi este insisi
materia originii lor ideale” (ibidem).

30 Ibidem, p. 72.

31 Cf. Dorin Stefanescu, Scrieri 1V, Bucuresti, Editura Eikon, 2024, pp. 7-25, 79 5. u.

32 Fara si apard (unscheinbar) desemneazi ceea ce, intrucat e simplu, nu atrage atentia si
totusi nu e simpla iluzie” (Martin Heidegger, ,,.La chose”, in Essais et Conférences, trad. par André Préau,
Paris, Gallimard, 1958, p. 218, nota). Ca atare, unscheinbar trebuie inteles in sensul lui unbemerklich
(ne-evident, neremarcat), asa cum a sugerat Frangoise Dastur intr-un seminar de la Centre de
Recherches Phénoménologiques et Herméneutiques, Archives Husserl, 1992. Cf. si Frangoise Dastur,
Heidegger et la pensée a venir, Paris, Vrin, 2011. Si totusi este Ereignis, eveniment al revelarii
propriului, ceea ce se asaza sub ochi. ,,«Ereignis ist das Unscheinbarste des Unscheinbaren — cel mai
putin aparent din inaparent», deci intr-un sens radical, o gandire care urmeaza abia sd vina si care ar
urca dincoace de timp si de fiintd” (Jean-Luc Marion, Tn plus. Studii asupra fenomenelor saturate,
trad. de Tonut Biliuta, Sibiu, Editura Deisis, 2003, p. 129).

33 Marin Tarangul, op. cit., p. 110. Autorul revine la lectura operei lui Hartmann, pe care o
considera ,,foarte fructuoasa”, céci stabileste nivelurile de interpretare privite ca succesiuni in adancime,
dar considera ca ,,ea este nedeplind, intrucat nu intrd in proprietatea particulard a acestei adancimi”,
principala obiectie fiind cd Hartmann apreciaza formele unei opere ,,ca avand continuturi date, nu ca
timpuri ale creativitatii, care vad in forme inaintarea in continuturi” (ibidem, pp. 352, 353).
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decat sa surprindd un raport de mediere intre acel intim al originii si manifestarea
sa intr-o forma a reprezentarii, ceea ce aduce in discutie actiunea unui timp median
intre cele doua.

In ceea ce priveste planurile de fiintare ale operelor de arti, in viziunea lui
Nicolai Hartmann, dubla fatd a obiectului estetic cuprinde un prim-plan sensibil
(Vordergrund) si un plan de fundal spiritual (Hintergrund): ,,obiectul trebuie sa
aiba douad parti; el trebuie sa constea dintr-o plasmuire sensibilda — cu caracter de
lucru —, ca prim-plan, si din «idee», ca plan de spate™®*. Important, in acest context,
este faptul ca planul de fundal apare in si prin planul din fatd, aparitia sa in
prim-plan fiind de ordin intuitiv. Apoi, de subliniat cd planul din fata e determinat
de planul de fundal, dar el e conditia care face posibila aparitia acestuia din urma.
In sfarsit, planul de fundal care apare intr-un tablou este invizibilul pe care privirea
il intuieste in realul din fatd devenit transparent, transparenta realului pentru ideal
constituind frumosul, forma care ia fiinta®. In structura unui poem insa, si aici
inter-vine actiunea temporald, mediand a reflectarii oblice®, nivelul imaginilor
creeazd un al treilea strat intermediar, asemandtor acelui metaxy platonician®,
abia el creand distanta aparitiei iconice, dar o distantd care apropie, nu desparte®,
,un fel de al doilea prim-plan”, ,.,0 paturd de perceptibilitate apartindnd aparitiei”®.
Produs de imaginatie, acest inter-strat reprezintd o punere in forma sau o aducere-
la-fenomen (Zur-Erscheinung); el ,,face sa apara ceea ce nu poate fi perceput”,
elementul originar al inaparentului care este ,,ceva intuitiv de natura imaginii*,
Definind situs-ul extins al obiectelor temporale*, intervalul deschis de distanta

34 Nicolai Hartmann, Estetica, trad. de Constantin Floru, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 87.

8 Frumosul rezidi [...] in formd, dar numai datoritd faptului ci forma s-a luminat odinioard
dinspre fiinta, care este esenta de fiintd a fiintarii” (Martin Heidegger, Originea operei de artd, trad.
de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 109). ,,Mai presus de toate,
frumosul este o forma, iar lumina nu cade de sus si din exterior pe aceastd forma, ci izbucneste din
interiorul ei. [...] Forma vizibila nu «trimite» numai la un mister invizibil din profunzime, ea este
manifestarea acestuia, ea il dezvaluie, fireste, ascunzandu-1 si invaluindu-1 totodatd” (Hans Urs von
Balthasar, Slava lui Dumnezeu. O estetica teologica. 1. Vederea formei, trad. de Maria-Magdalena
Anghelescu, Targu Lapus, Editura Galaxia Guttenberg, 2020, pp. 115-116).

3 Asa cum gandirea este atentie asupra fiintei, poezia este o sesizare oblicd a timpului”
(Roger Munier, Le parcours oblique, Paris, Editions de la Différence, 1979, p. 20).

37 Platon, Timaios, 90a-d.

38 Ar trebui revenit la aceastd idee a proximititii prin distantd, a intuitiei ca ascultare sau
palpitatie in densitate” (Maurice Merleau-Ponty, Le visible et I'invisible, Paris, Gallimard, 1964, p. 170).

39 Imaginea — care este ea insdsi un metaxu intre prezenta bruti in care obiectul este resimtit,
si gandirea, in care el devine idee — permite obiectului sd apara, sé fie, adica, prezent ca reprezentat”
(Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, trad. de Dumitru Matei, vol. al ll-lea, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1976, p. 18).

40 Nicolai Hartmann, op. cit., pp. 119, 120, 121. Un rezumat al acestor teze in: Nicolai
Hartmann, Problema fiintei spirituale si alte scrieri filosofice, trad. de Alexandru Boboc, Cluj-Napoca,
Editura Grinta, 2008, pp. 139-142, 149, 152-153.

41 Prin obiecte temporale, intelegem obiecte care nu sunt doar unitdti in timp, ci contin de
asemenea in ele extensia temporald” (Edmund Husserl, Lecons pour une phénoménologie de la
conscience intime du temps, trad. par Henri Dussort, Paris, PUF, 1964, p. 36).
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dintre ideal si real, ca punere-in-forma esteticd, este o actiune a timpului sau
distanta (distensio) ca temporalitate creatoare*.

DESCOPERIREA TIMPULUI

Important este acum, din perspectiva distantei temporale, nu obiectul inventat,
ca aparitie a irealului in miezul realitatii, in care timpul functioneaza ca primum
movens al formei*, ci obiectul reamintit, cel care iese din trecut ca reprezentare
iconicd a unui prezent defunct. Dar pentru a putea sa apara, prezentul acela trebuie
depadsit, uitat si pus Tn spatele acestuia nou-infiintat; iesind din trecut, viitorul lui
devine abia acum un alt prezent. Doar uitandu-se (privind) in acesta se lasi el
depdsit, pus in uitare si, ca atare, in vedere, in aparitie. Nemaiuitandu-se la sine,
se uitd pe sine, trece — eliberat de prezentul sau trecut — Intr-un prezent care incad nu
a fost. Se pre-da acestui viitor al trecutului care este chiar prezentul unei noi prezente.
Prin retentie, el nu doar trece dintr-un non-acum fintr-un acum al reprezentarii,
ci apare modificat, schimband intr-un fel trecutul insusi. ,,Fiecare retentie este in ea
insdsi modificare continud”, ce poartd in sine ,mostenirea trecutului”, ea fiind
,precedatd de o perceptie si deci de o impresie originard corespondentd”, Caz n
care obiectul ,,se imagineazd din nou intr-o forma estetica”, am spune chiar ca
acesta este un obiect imaginal, nu imaginar, imaginea sa urmand o ,,curbura”
imperceptibild a timpului, care Tntoarce spiritul ,,la simplitatea cea mai frumoasa™*.
Nu o intoarcere — o retrospectie — intr-un timp deja-dat, datat, ci o prospectie in
posibilul revigorat al unui timp incd neexperiat, care acum incepe. O nclinare a
perspectivei ce arata lucrul intr-un hic et nunc al reprezentarii, ,,intr-o forma fara

42 Timpul nu este altceva decat o extensie (distensio)” (Augustin, Confessiones/Marturisiri,
XI, 26, trad. de Nicolae Barbu, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al BOR, 1994,
p- 352). Despre acest loc, cf. Paul Ricceur, ,,Les apories de ’expérience du temps. Le livre XI des
Confessions de saint Augustin”, in Temps et récit, Tome I, Paris, Seuil, 1983, pp. 33-34. ,,Este aici
trasatura de geniu a cartii XI a Marturisirilor lui Augustin, in siajul careia se vor angaja Husserl,
Heidegger si Merleau-Ponty” (ibidem, p. 34).

43 Desi, cu referire la creatia artistului, ,,timpul este inventie sau nu este nimic” (Henri Bergson,
L’Evolution créatrice, Paris, PUF, 1941, p- 341), un timp care nu exista altundeva decét in opera
creatd.

4 Edmund Husserl, op. cit., pp. 44, 48. ,,Prin retentie, memorie sau reconstructie istorica — prin
reminiscentd — constiinta este re-prezentare inteleasa aproape in sens activ, ca act de a face din nou
prezent si de a aduna intr-o prezenta ceea ce este risipit si, in acest sens, de a fi mereu la inceput sau
liber” (Emmanuel Lévinas, Altfel decdt a fi sau dincolo de esentd, trad. de Miruna Téataru-Cazaban,
Bogdan Tataru-Cazaban si Cristian Ciocan, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, pp. 335-336).

45 Marin Tarangul, op. cit., p. 85. ,,in cazul frumusetii, privirea se intoarce si priveasci inapoi
pierzéndu-se in profunzimea subiectului genial, dincolo de pura psihologie, in acel loc in care lui si
ochiului sdu particular i s-a revelat misterul realitatii insesi” (Hans Urs von Balthasar, op. cit., p. 374).
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repetitie™. Adica petitie (pro-punere) recreatd ca noud din spuma posibilului, ca
atare Hervorholung, scoatere la vedere, nu Wiederholung, impunere, nu repunere*’:
,Acest moment prin care o formad capati o curburd imperceptibila este forma
timpului ei estetic™*,

Ceea ce iese din adanc, din timpul originar al existentei, urca in forma iconica
a unui prezent, fara sa-si piarda insd continutul; dimpotriva, acesta dobandeste forma
unei manifestari semnificative, se arata imbogatit de Intreaga substantd subzistenta,
acum eliberatd®®. Tn re-prezentare nu survine prezentul dispirut al unei forme
evanescente; este o altd prezentare a formei Intr-un prezent nou, deci o prezenta
care nu este o manifestare parousiaca®, ci o aparitie reformatd a ceea ce niciodata
nu a fost asa. Prezenta aceasta nu recupereaza prezentul; are propriul ei prezent
tocmai pentru cd este o noud prezentd. Cu toate acestea, continuitatea e inca in
vigoare in fluxul timpului, ea asigurd unitatea unui timp interiorizat, personalizat,
un prezent viu al constiintei, cum 1l numeste Husserl, locuit de fiintd>t. Momentul
acesta, formad a timpului estetic transcendentd unui disparut déja-vu, nu e o
reconstituire scenicd; scoate forma din timpul care trece acum pe langa ea,
conferindu-i o neasteptata prezenta®® si chiar, in cazurile faste, nemurirea, vesnicul
eveniment al reaparitiei®.

Vorbind despre actiunea procesuald a intuitiei estetice, ne referim la devenirea
spiritului cunoscator in chiar timpul prefacerii lucrului gandit. Prin urmare, ,,timpul
nu este numai o finalitate sau perimetrul conventional in care se consuma ceva,
ci este chiar prefacerea oricarui lucru la care devin atent; trebuie sa-1 descopar,
nu il am™4, Prefacerea aceasta nu priveste insd doar lucrul, ci si spiritul care i
intuieste timpul, caci el insusi se preface, devine altul in timp ce il descopera ca

46 Marin Tarangul, op. cit., pp. 59, 62. ,,Fara repetitie”, adicd forma unica in aparitia ei, nu pur
si simplu o reluare a originarului. In termenii lui Schelling, nu imaginea-copie (Abbild), prin urmare
aparenta, efemera si degradata ontologic, o proiectie reproductiva (Nachbild), ci, prin pastrarea unitatii
originare (Vorbild), o imagine-replica (Gegenbild), nerepetabila, contratipul in care se oglindeste prototipul
(Urbild).

47 Tn acest sens spune Emmanuel Lévinas ci ,timpul este in mod esential o noud nastere”
(Le temps et I’autre, ed. Cit., p. 72).

48 Marin Tarangul, op. cit., p. 88.

49 Cel mai inalt nivel al semnificatiei devine aici forma veritabila, sufletul obiectului in sfarsit
circumscris” (Mikel Dufrenne, op. cit., vol. I, p. 211).

50 Prezenta nu e parousia” (Jean-Yves Lacoste, op. cit., p. 156).

51 Timpul isi pierde diacronia pentru a se aduna in continuitate a amintirii si a aspiratiei,
se oferd unitatii aperceptiei transcendentale pentru a se constitui in unitate a unui flux, unitate a unei
persoane intr-o lume locuita” (Emmanuel Lévinas, La mort et le temps, ed. cit., p. 134).

52 Idee similard acelei platoniciene copii mobile a eternititii, ,,0 copie care vesnic se misca
potrivit numarului — adica ceea ce am denumit timp. [...] Sunt forme nascute ale timpului” (Platon,
Timaios, 37d).

%8 Ca in experienta personajului-narator proustian, o reaparitie creatoare care di senzatia
nepieritorului, ,,un fel de creatie continua de sine prin sine” (Georges Poulet, Etudes sur le temps
humain, I, Paris, Plon, 1950, p. 381).

54 Marin Tarangul, op. cit., p. 50.
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timp®. ,,Astfel, timpul este tactica judecatii prin care un obiect se descoperd ca
proces™®. Ar trebui observat insd ca lucrul nu devine proces, ceea ce ar implica
temporalitatea cerutd de Insusi procesul care este de fapt timp. Este facere si
prefacere, transformare de sine sau transpunere (metathesis), asa cum orice lucru
prin care trece timpul e pus si transpus in lucrare®’. Atentia invocatd este intuitia
care ia act de prezenta acoperita (= pre-formald) a lucrului, in care timpul e inca
ascuns in inaparentul coincidentei fiindului si a posibilului aparitiei®®.

Cand vorbim de pre-formal, trebuie subliniat ca aici pre- nu este un indice
temporal; ceea ce este Tnainte este in, un a-venir in care viitorul e interior
prefigurat, advine ca potentia pura a emergentei, o pre-pozitic imanenta a fondului
in cdutarea unei forme®. Ceea ce nu exclude faptul cd atentia pe care intuitia o
acorda lucrului Inseamna ca 1l face sa se arate intr-o forma, 1l descopera ca timp ce
devine propriul timp al intuitiei, timpul estetic. Forma obiectului gandit ca timp al
prefacerii de sine este totodatd forma si timpul gandirii, forma fiind Insusi timpul
ce sensibilizeaza obiectul, astfel Incat gandirea sa fie sensibila si atentd la prezenta
lui. ,,Cu alte cuvinte, timpul nu poate exista In afara unor forme gandite”, iar
,.gandirea triieste in forme propria ei sensibilitate”®. A gandi forma inseamna nu
doar a gandi timpul, ci a te situa n chiar timpul prefacerii formei, Tn dinamica unei
transformari (metamorphdésis). In aceastd experienta identificatoare, spiritul triieste
in timpul formei care i se aratd, in chiar ristimpul autodesfasurarii sale. In deplierea
acestei donatii, este un timp trdit, imanent, subiectiv sau, in termeni husserlieni,
Datum-ul fenomenologic simtit datoritd aprehensiunii®.

A descoperi timpul in forma in care el se (re)prezinta vrea sa spuna ca lucrului Ti
e dat sa lucreze, nu sa stea ca obiect lucrat, ci sa fie lucrator, sd-si implineasca
potenta lucrativa in timp, adica sa se trans-forme, sa se faca idee sensibild a formei,
camp al inca-posibilului®®. ,Timpul estetic este cel care di unitatea de obiect a

5 M. Tarangul nu pune in evidentd relatia timpului cu alteritatea, ceea ce inseamni ,,a gandi
timpul nu ca pe o degradare a eternitatii, ci ca relatie cu ceea ce, neasimilabil in sine, absolut altul,
nu s-ar lasa asimilat de experientd sau cu ceea ce, infinit in sine, nu ar fi com-prehensibil”,
adica ,,notiunea de alteritate transcendentd — cea care deschide timpul” (Emmanuel Lévinas, op. cit.,
pp. 9-10, 14). Dar nici nu ar putea-o avea in vedere, caci neasimilabilul acestui absolut altul ar face
imposibild experienta estetica.

56 Marin Tarangul, op. cit., p. 51.

57 Timpul este ceea ce se face si chiar ceea ce face ca totul sd se facd” (Henri Bergson,
Gandirea si miscarea, trad. de Ingrid Ilinca, lasi, Editura Polirom, 1995, p. 7).

%8 Dar am putea vorbi mai degraba in acest caz de un posibil ascuns in eternitatea originarului
pre-fenomenal, in sin-cronia absentei de timp. Altfel, devenirea (inclusiv cea a manifestarii) inseamna
imposibilitatea coincidentei, ,,fenomenul non-coincidentei dat In dia-cronia timpului. Timpul semnifica
acest mereu al non-coincidentei” (Emmanuel Lévinas, op. cit., p. 10).

%9 Cici ,,fondul este garantul formei” (Mikel Dufrenne, op. cit., vol. I, p. 224).

80 Marin Tarangul, op. cit., pp. 51, 53. Daci timpul care di materialitate formelor este cu
necesitate estetic, inseamna ca ,,timpul este ideea sensibila a oricarei forme” (ibidem, p. 51).

61 Triirile timpului sunt cele care ne intereseaza” (Edmund Husserl, op. cit., p. 15).

62 | Adicd nu obiecte, ci cAmpuri, fiintd blanda, non-teticd, fiintd inaintea fiintei” (Maurice
Merleau-Ponty, op. cit., p. 320).



11 Morfodinamica timpului in experienta estetica 169

oricaror forme de reprezentare in inteligibil”®®, dar nu considerdm ca aici ar fi
vorba de vreun obiect, adicd de un lucru obiectivat in gandire, ci de lucrul
neobiectivat, liber sd lucreze si sd ia o forma in reprezentare. Pentru lucru, timpul
reprezintd trecerea care il trans-forma in lucrare, si doar astfel gandirea si-1 poate
asuma, ca timp al ei in propria-i transformare. Este un proces in via, ,,trecerea care
trans-forma formele spre alte forme gandite®. Aceastd multiplicare a formelor
gandite este opera timpului, iar modul in care el actioneaza trecand prin forme este
un act de autodescoperire care face ecou in experienta estetica. Descoperirea lui de
catre gandire este posibild in chiar autodescoperirea prin care timpul ia formad,
devine inteligibil, se lasd gandit. De aceea, ,.timpul se descopera nu acolo unde
cuvantul il afirma brut, ci in masa ganditoare pe care o orienteaza. Timpul este cel
care descopera; el nu poate fi descoperit cu exactitate, pentru ca el este chiar
descoperirea”®. O artd insolitd a dezascunderii, pe calea cireia timpul se descopera
in trecerea care il acoperd, punand in atentia gandirii forma prin care trece, a unui
prezent fara prealabil sau a unui trecut care nu a fost niciodata prezent intr-un astfel
de mod al aparitiei.

83 Marin Tarangul, op. cit., p. 54. Chiar daca obiectul e inteles ca fiind oarecum ,,suspendat”
deasupra raportului subiect-obiect (cf. ibidem, pp. 58, 59), nu e de-ajuns ca el si fie liber de
determinatii, astfel ,,fixat” in forma unui timp care nu trece.

64 Ibidem, p. 52.

% Ibidem, p. 53.






