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Alexandru Boboc, LOGOS SI MELOS. Prolegomene la o filosofie a muzicii,
Bucuresti, Editura Academiei Romine, 2020, 270 p.

Lucrarea academicianului Alexandru Boboc propusa spre lectura reprezintd o incursiune in
fenomenul muzicii conceput ca functionand in relatie stransa cu filosofia. Pe tot parcursul cercetarii,
autorul evidentiaza si analizeaza elementele filosofice recuperabile in fenomenul muzical, elemente
ce apar inca de la antici si care, cu trecerea timpului, s-au regasit si se regdsesc in numeroase ramuri
ale filosofiei.

Pentru a aborda fenomenul muzical, lucrarea ii traseasa acestuia originile in culturd, in opera
de arta si in valorile estetice. Astfel, cultura este acea insumare de bunuri ce sunt cultivate datorita
valorii lor, iar pentru a cerceta aceste bunuri devine necesara o filosofie a valorilor. Autorul merge pe
directia trasatd de Ernst Cassirer si considera formele culturii ca fiind de tip simbolic, iar actul creator
ca fiind de tip revelator: ,,Creatia umana este in esenta creatie in libertate si isi dezviluie caracteristicile Tn
actiune si in finalizarea acesteia in infaptuiri specifice, intre care cele mai semnificative sunt operele
de cultura. Faptul operei de artd este esential pentru a intelege creatia ca atare, ca un novum in raport
Cu ceea ce existd ca lumea lucrurilor si fenomenelor” (p. 36).

Opera de arta este produs final inzestrat cu valoare, obiect spiritual (in planul obiectelor);
obiectul estetic nu existd dincolo de niciun mod de fiintare, iar muzica, in raport cu planul fizic,
reprezintd metafizicul. Muzica, la fel ca limba, tine de ceea ce este esential in modul de raportare al
omului la lume, drept care limba este 0 muzicd (activitatea intelectuald se exteriorizeaza in vorbire
prin intermediul sunetului). Tn cazul compozitorului si al compozitiei muzicale functioneazi raportul
de aparitie; procedura artistului este una de de-realizare (ceea ce este in mintea sa nu este adus in
realitate, ci este reprezentat). Prin procedeul de interpretare-executie, opera muzicald devine de
fiecare datd alta, compozitorul si interpretul constituind conditia de posibilitate a creatiei muzicale.

Continutul artistic este forma insasi, ce survine ca unitate in diversitate. Caracterul intuitiv al
formei in domeniul auditiv depinde de motivul muzical si de edificiul compozitiei. Gasirea formei
constituie secretul creatiei, aceasta nefiind un proces de constientizare. Unitatea muzicald a unei opere
sonore are caracterul unei sinteze, ceea ce inseamna ca este o compozitie (termenul compositio este
traducerea lui syntesis); sinteza are loc prin procesul interpretirii/auditiei muzicale.

Obiectul estetic este stratificat intr-un continut care nu este real, fundalul (Hintergrund), Ideea,
care apare in planul din fata (Vordergrund), purtatorul formei care lasd sa apara fundalul. El nu este
subiect, ci este raportat la subiect, adica existd numai relativ la subiectul care contempla estetic.
Raportul dintre valorile celor doud planuri formeaza valorile estetice. Specificul frumosului nu este
conferit de faptul de a fi, ci de faptul de a valora Intr-un raport de aparitie. Astfel, efectul profund al
muzicii consta in a-1 introduce pe cel receptiv in lumea ei, Tn a-1 face sa o traiasca si sa trdiasca in ea.
Metamorfoza individului ca artist poate conduce la intelegerea creatiei muzicale moderne dupa
identitatea fiinta-valoare, despre care vorbeste Friedrich Nietzsche.

Forma muzicala este structura muzicald a unei compozitii si organizarea mijloacelor de
expresie Intr-o unitate responsabila pentru reliefarea continutului (sau, altfel spus, a esentei muzicale)
ntr-o structura specifica. Artistul transpune gestul autoreferential si autotelic in ceva tematic, ceea ce
inseamna ca prin intermediul formei are loc desprinderea de creator. O conditie esentiald este situarea
in timp si implicit intr-un orizont al devenirii. In acest sens, Igor Stravinski numeste muzica o arti a
timpului, deoarece, fiind conica, presupune o organizare a acestuia. Timpul este modul in care lumea
are loc, el este ,,acum”. Din perspectiva lui Edmund Husserl, tonul are o expresie temporald, drept
care piesa devine obiectuald pentru cel care o audiazd datoritd amintirii, iar faptul de a ajunge la un
anumit ton se datoreaza asteptarii. Unitatea muzicald a operei sonore are caracterul unei sinteze, adica
este o compozitie. O astfel de unitate a ceea ce este dispersat in succesiunea temporald este o aparitie,
o sinteza care se produce cu ,,ocazia” gi in procesul audierii muzicale.
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In lumea greacd, muzica si filosofia apartineau aceluiasi orizont cultural. Cei care au intuit
principiul rezonantei au fost pythagoreicii, gratie raporturilor armonice exprimate prin intermediul
numerelor. Ideea de armonie apare in Renastere, la Johannes Kepler care a explicat consonanta pe
bazd geometrica. in modernitate, in filosofia lui Gottfried Leibniz, s-a conturat ideea de armonie
prestabilitd, acea armonie perfectd dintre perceptiile monadei si miscarile corpurilor. Armonia reprezinta
reunirea sunetelor in sonoritati si in succesiuni armonice. O reintoarcere la gandirea antica, la Logos,
se produce prin reflectia filosofica (Martin Heidegger) asupra limbii in relatie cu tacerea, care indreapta
atentia spre ambiguitatea cuvintelor. Recunoasterea acestui continut teoretic intrinsec constituie
momentul Tn care muzica devine obiect pentru filosofie. Discursul muzical este limbaj pus in actiune;
un eveniment care numai in virtutea executei sonore dobandeste realitate. Este un loc de manifestare a
limbii. Aplicatd la muzica, interpretarea inseamna punere la lucru sau punere in actiune a limbajului.
Aceasta are ca scop o explicatie comprehensiva si astfel se ajunge la hermeneutica, al carei fundament
constd in faptul cd limba retrimite dincolo de ea insasi. Hermeneutica inseamna aducerea mesajului in
instiintare, iar in sensul acesteia, comprehensiunea devine o categorie semantica. Pentru o interpretare
comprehensivi este necesard asocierea interpretirii cu performanta creatoare. in filosofia lui Wilhelm
Dilthey, procedeul hermeneutic are, ca ultim scop, intelegerea autorului mai bine decat s-a inteles el
insusi.

Unitatea dintre creatie si executie este cea fara de care opera muzicald nu intra in executie;
muzica este dependenta de executia interpretului, iar realizarea este opera celui care o executa, nu a
compozitorului. Procedeul de interpretare-executie este cel care aduce in prezenta ,,lumile sonore” ca
forme ale ,,lumilor posibile”, care devin reale prin performanta creatoare a interpretarii. Interactiunea
cu alte forme ale culturii este esentiald, deoarece hermeneutica se poate realiza doar in context, iar un
astfel de context este spectacolul in care unitatea dintre Hintergrund si Vordergrund este intuita in
imaginarul spectatorilor. Cea mai apropiatd ca metoda de muzicd este metafizica, deoarece creatia
muzicald contemporana este complexa si necesitd multiple mijloace de explicitare si de intelegere.

Ultima carte a domnului profesor Alexandru Boboc este o lucrare de mare anvergurd care
reuseste sa identifice si sa analizeze exhaustiv elementele filosofice din muzica (privitd din perspectiva
artistului, a executantului si a publicului), incadrandu-le in diferitele epoci si stiluri culturale.
»Armonia sferelor, de care vorbeau pythagoreicii, nu o poate auzi urechea umana, dar intelectul
omului o poate intelege! Si aceasta este ceea ce este muzical in muzica” (p. 202).
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