CONCEPTII MODERNE iN ESTETICA SUBLIMULUI
EVA IVAN-HAINTZ

Abstract. Focusing on the modern conceptions in aesthetics and philosophy of
art, this study addresses the dichotomy between beautiful and sublime. The way this
relationship is understood plays a crucial role in classifying the sublime into moral,
religious or aesthetic types of sublime, as well as in determining the way that natural
objects or artistic artifacts generate the experience of the sublime in the contemplative
subject. According to Hartmann, the aesthetics of the sublime is incorporated in the
aesthetics of the beautiful for, in what is strictly related to art, beauty remains the
central category, the sublime in it making it even more profound and enchanting.
Finally, following Schiller’s account on this issue, our study emphasizes the need of
both beauty and sublime in a one’s life, especially in nowadays when beauty seems to
be everywhere, but the frequency of the experience of the sublime appears to be
declining.
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1. INTRODUCERE

Sublimul a polarizat in jurul sau, de-a lungul timpului, o serie de interpretari
care, pe de o parte, converg in a considera ca ar consta intr-o stare de elevatie, iar
pe de altd parte, prolifereaza o serie de incongruente (de pilda, in privinta relatiei
dintre sublim si frumos). In raport contrastiv cu viziunile traditionale asupra
sublimului, precum cele ale lui Burke, Kant ori Schiller, Hartmann 1si defineste
propria pozitie, combatand dihotomia frumos—sublim. Valoarea teoretica dobandita
in urma elimindrii acestei opozitii rezidd in configurarea frumosului ca obiect unic
al esteticii, fara insa ca prin aceasta sa fie anulate toate opozitiile dintre cele doua
predicate valorice. In comparatie cu frecventa sentimentului frumosului, cea a
sublimului pare a fi mai redusa si, cu toate ca aproape nimeni nu ar putea afirma ca
nimic nu i s-a parut frumos niciodata, exista numerosi indivizi care nu au avut inca
o traire sublima. Aceasta situatie este cauzatd de cel putin doi factori: incidenta
obiectelor care pot fi considerate frumoase este mai mare decét a celor sublime si,
pe langa disponibilitatea necesara contemplarii frumosului, triairea sublimd mai
reclama o maretie interioara de ordin moral din partea eului observator.

In primul rand, natura abundi in frumusete, insd, in privinta notoriului
exemplu kantian al sublimului, privelistea cerului instelat nu este la indemana
oricui (cu precadere in societatea de astdzi, cand oglinda luminoasd a oraselor
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acopera intreaga bolta cereascd, iar omul modern se transforma intr-un Narcis care,
privind in lacul cosmic, nu vede decat un sine insipid). Apoi, Th om, sublimul este
aproape imposibil de sesizat. Pe de o parte, societatea modernd nu mai hraneste la
sanul ei destine si caractere sublime: timpul eroilor, al profetilor si al cavalerilor a
apus. Pe de altd parte, chiar dacad astfel de destine ar mai germina, abrutizarea
generala a oamenilor 1i impiedica sa se vada unii pe altii. Tema frumusetii corporale,
distorsionate prin mass-media, se regaseste, in schimb, obsedant, la tot pasul, ducand la
o inflatie a egoului. Cat despre alte forme de sublim — cel religios, de pilda —,
acestea sunt foarte rare in societatea laicizatd. Operele de artd au inca puterea de a
inalta suflete uzate; muzica, in special, mai mult decat alte forme artistice, poate
sa-l transporte pe contemplator intr-o alta lume oferindu-i pentru cateva clipe acea
experientd aproape transcendenti — sentimentul sublimului. Tn al doilea rand, oricine
isi ingrijeste spiritul trebuie sa fie insetat dupa sublim, cerintd prezentd inca din
Tratatul despre sublim al lui Pseudo-Longinus: ,,sa ne hranim sufletele, pe cét e cu
putintd, cu tot ce-i mare si sa le facem oarecum mereu grele de ganduri nalte. [...]
Sublimul este un ecou al maretiei gandurilor [...] de aceea sublimul navaleste mai
ales in sufletele celor cu simtiri inalte™*. Nicolai Hartmann reia aceste idei, afirmand ca
a fi atras ,,de ce este mare si de ce 1i este superior face parte din trasaturile morale
cele mai frumoase ale omului”?, pe cand incapacitatea de a aprecia sublimul, de a
avea trairi sublime denota o esenta morald deficitard din pricina careia omul nu are
deschidere catre nimic din ceea ce este cu adevarat valoros: ,,pentru cel ce trece
insensibil prin fata oamenilor si a soartei lor, pe care nu-l1 misca ceea ce zguduie,
pe care sublimul nu-1 inalta, pentru acela este zadarnica viata™.

In privelistea cerului instelat, Kant prefigureaza deja ascensiunea citre sfera
moralitatii: ,,doud lucruri umplu mintea de o vesnic Tnnoita si sporitd admiratie si
veneratie, cu cit mai adesea si mai straduitor se indreapta reflectia asupra lor: cerul
nstelat deasupra mea si legea morald in mine™. In aceasta apropiere dintre ceea
ce tine de domeniul etic si un predicat al valorii estetice, Hartmann sesizeaza ca
omul 1si confera singur semnificatie si 1si creeazd propria realitate, pe care o
investeste cu o valoare inaltd. Hartmann numeste aceastd reabilitare a omului
,miracolul fenomenului etic si este sublimul din el cel care il ridica cu mult peste
simpla sa existentd in lume. Vechea idee a «moralitatii» care contrabalanseaza
«cerul instelat» exprima sentimentul corect al constiintei de sine etice”. Trairile pe
care privelistea cerului instelat le trezeste in contemplator sunt astfel o reminiscenta a
nemarginirii spirituale, a faptului ca omul nu este totusi decét un fir de nisip Intr-un

! Pseudo-Longinus, Tratatul despre sublim, in D. M. Pippidi (coord.), Arte poetice. Antichitatea,
traducere de C.1. Balmus, Bucuresti, Editura Univers, 1970, pp. 318-319.

2 Nicolai Hartmann, Estetica, traducere de C. Floru, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 416.

3 Idem, Vechea si noua ontologie si alte scrieri filosofice, traducere de Al. Boboc, Bucuresti,
Editura Paideia, 1997, p. 125.

4 Imm. Kant, Critica ratiunii practice, traducere de T. Briileanu, Bucuresti, Editura Paideia,
2003, p. 159.

5 Nicolai Hartmann, Ethik, vol. 1, Berlin, Walter de Gruyter, 1935, p. 153.
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univers infinit, sub care nsd nu sucomba. Daca din punct de vedere material se
simte coplesit de acest obiect, spiritual el gaseste ca are puteri comparabile si,
atunci cand infinitul irumpe in universul finit al materiei, se cristalizeaza o stare de
respect in care spiritul se simte elevat, tragandu-si seva dintr-o forta care altminteri
I-ar fi biruit in plan material. Iniltarea spirituala este compatibila cu o profunzime a
spiritului contemplatorului si, in plus, asa cum cum observa Hartmann, in sublim
,omul simte in el o adincime secretd si un izvor de semnificatie”®. Consideram,
astfel, ca trdirea sublima 1i aminteste omului de un tel mai inalt care 1i este propriu,
constituie o strafulgerare si o chemare cétre un tirdm pe care simte ca 1-a mai vazut
candva. Sentimentul sublimului este acea stare de indltare spirituala care acapareza
intreaga fiintd a omului cu o putere magnifica, smulgandu-l din prezent, suspendand
cotidianul, suspendandu-i chiar si personalitatea, un extaz mistic fara masurd in
care sunt depdsite teama de moarte si implicit orice preocupare materiald, orice
constrangere mundana si efemera.

Conceptiile curente asupra sublimului sunt puse de Tudor Vianu in seama unei
atitudini moderne, acesta vorbind chiar despre un ,,sentiment modern al sublimului”,
nu atat 1n sensul ca anticii ar fi avut alte sentimente decat modernii, cat, mai degraba,
ca religia si noua perspectiva stiintifica asupra lumii formeaza ineluctabil modul de
raportare al omului la ceea ce pare covarsitor si maret: ,,Sublimul pastreaza din
sfera de reprezentdri ale crestinismului ideea superioritafii nemasurate a personalitafii
morale a omului, depozitarea unei scantei desprinsa din Divinitate, care ne face sa
ne simfim mai presus de puterile razvratite ale naturii si chiar de infinitul ei.
Infinitul naturii este apoi o idee aparutd lumii moderne odatd cu modificarea
icoanei astronomice a lumii in timpul Renasterii. Atunci, in acele secole de profunde
schimbari, apare mintii omenesti odatd cu ideea infinitului, sentimentul de nobil
orgoliu al omului care 1l gandeste si se ridica astfel deasupra lui [...]. Este absolut
sigur ca teoria modernd a sublimului nu s-a format din prelucrarea unui material
artistic SL7Jb un unghi estetic, ci din speculatia metafizica si morala asupra naturii §i
omului.”

2. DIHOTOMIA FRUMOS-SUBLIM

Tn urma scrierilor din secolul al XV1l1-lea, raportul dintre frumos si sublim s-
a incetatenit drept unul dihotomic. Burke, de pilda, caracterizeaza in antiteza sublimul
fata de frumos. In centrul observatiilor sale empirice stau concepte precum plicerea,
durerea si instinctul de conservare. Sublimul si frumosul sunt intemeiate pe principii
diferite, iar ,.efectele, impresiile create de ele sunt la fel de deosebite: maretia se
intemeiaza pe groaza, care, modificatd fiind, genereaza In mintea noastrd emotia
pe care am numit-o uimire; frumusetea se intemeiaza pur si simplu pe pliacerea

6 ldem, Estetica, ed. cit., p. 416.
7 Tudor Vianu, Estetica, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, pp. 372-373.
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propriu-zisa si starneste in sufletul nostru sentimentul numit dragoste™®. Obiectele
acestor experiente sunt, de asemenea, caracterizate in contrast: ,,obiectele sublime
sunt vaste ca dimensiuni, cele frumoase sunt relativ mici; [...] frumusetea nu
trebuie si fie obscurd; maretia trebuie sa fie intunecatd si sumbra; frumusetea
trebuie si fie usoari si delicati; miretia trebuie si fie robusta si chiar masiva™®.

Din aceasta serie ampla de caracterizari, Kant retine si dezvolta ceea ce avea
sa fie central in Analitica sublimului, anume intemeierea sublimului pe o trdire
negativa. Pentru Kant, sublimul survine in urma unei neputinfe a imaginatiei in
care satisfactia resimtita de subiect este de semn negativ, spre deosebire de senzatia
pozitiva care Insoteste sentimentul frumosului. Aceasta situatie se explica prin
faptul ca in sublim, imaginatia ,,dobandeste o extindere si o fortd mai mari decat
cele pe care le sacrifica: dar al caror motiv ramane ascuns pentru ea, simtind in
schimb sacrificiul sau privatiunea, precum si cauza cireia ii este supusi’™.
Viziunea lui Kant adanceste ecartul dintre frumos si sublim, ducandu-I pe un teren
rationalist, insa exemplele sale sunt similare cu cele ale lui Burke, in care obiectele
experientei sublime sunt sumbre, pe cand cele in contemplarea carora eul observator
are sentimentul frumosului sunt stralucitoare. Kant afirma astfel ca noaptea ofera
prilejul sentimentelor sublime, pe cand ziua pe al celor frumoase, iar ,,soarele care
rasare este la fel de maret ca cel ce apune, dar privelistea primului se asociaza
frumosului, a celui de-al doilea tragicului si sublimului”**. De asemenea, caracterele
care au deschidere catre sublim ,,ajung ca in linistea calma a unei seri de vara, cand
lumina tremuratoare a stelelor patrunde prin umbrele intunecate ale noptii i luna
singuratica se aratd la orizont, sd trezeasca cu timpul senzatii elevate, de prietenie,
de dispret fata de lume, asupra eternitatii”*2.

Kant fmparte sublimul in doud categorii, anume sublim matematic si sublim
dinamic. Primul este caracterizat de ceea ce este mare privind comparativ i trimite
la sentimentul de respect, iar cel de-al doilea este caracterizat de ceea ce are forta si
trimite la sentimentul de teama sau de infricosare. Sublimul potenteaza o stare de
spirit contradictorie in care, pe de o parte, omul se simte coplesit sau infricosat, iar
pe de alta parte, are senzatia de siguranta. Astfel de obiecte sunt ,,stancile indraznet
aplecate si amenintatoare, norii de furtund care se Ingramadesc pe cer §i care
inainteaza cu tunete si fulgere, vulcanii la apogeul puterii lor distrugatoare, uraganele
cu pustiirea pe care o lasd in urma, oceanul nemarginit cuprins de furie, o cascada
inaltd a unui fluviu mare”®,

8 Edmund Burke, Despre sublim si frumos, traducere de Anda Teodorescu, A. Bantas, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1981, p. 214.

% lbidem, p. 172.

10 Imm. Kant, Critica facultdtii de judecare, traducere de V. Dem. Zamfirescu, Al. Surdu,
Bucuresti, Editura Trei, 1995, p. 108.

L \dem, Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, Bucuresti, Editura All, 2008, p. 108.

12 Ibidem, p. 46.

13 Idem, Critica facultdtii de judecare, ed. cit., p. 100.
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Opozitia fatd de frumos este pastratd si pentru cd, In viziune kantiana,
jurisprudenta judecatii de gust nu se exercitd si asupra sublimului: ,,Emofia, o senzatie
unde agreabilul provine doar dintr-o oprire momentana a fortei vitale urmata de o
efuziune si mai puternica a ei, nu apartine deloc frumusetii. Sublimitatea (cu care
se uneste sentimentul emotiei) necesit insa un alt criteriu de apreciere, decét cel pe
care il are gustul drept temei”*. Prin urmare, Kant nu integreazi sublimul in
aprecierea de tip estetic a operei de artd pentru cd acesta nu tine de gust, ci de
trasaturile morale ale contemplatorului. Se profileaza astfel un moment negativ in
sublim si unul pozitiv in frumos, acestea nefiind totusi semne de ordin valoric,
ci desemnand numai vibratia sufleteasca a contemplatorului, fara a rezulta insa de
aici cd frumosul ar fi mai dezirabil decat sublimul. Hartmann nu este de acord,
cel putin nu in sens estetic, cu faptul ca sublimul ar sta ,,alaturi” de frumos, asa
cum se regaseste cu precadere In conceptia kantiana, si isi defineste propria viziune
n care aprecierea estetica a obiectelor in raport cu sentimentul sublimului este de
semn pozitiv, iar sublimul, ca gen al valorii estetice, este subordonat frumosului.

Pentru Kant, frumosul contine un sentiment de favorizare a vietii, pe cand
respectul sau admiratia obtinute in urma contemplarii sublimului constituie o
placere negativa. Placerea de ordin mai 1nalt, conditionatd de placerea de ordin
inferior determind astfel sentimentul sublimului, acesta fiind echivalent cu o inaltare
a sufletului din apasarea lui. In contrast cu aceasta perspectivi, Hartmann afirma ca
»in locul intemeierii sublimului pe o non-valoare intervine intemeierea lui pe o
valoare. In felul acesta se restabileste raportul pur afirmativ. [...] Atractia inimii
omului catre grandios este atat de elementard incat ea compenseazd indirect
momentele nonvalorice, oricit de puternice™ ar fi acestea. Prin prisma subiectului
receptor, respectul, admiratia, chiar si veneratia sunt atitudini pozitive suficiente
pentru a contrabalansa momentele nonvalorice din experienta pre-sublima (groaza,
coplesitorul, ceea ce depaseste foarte mult). ,,O inéltare directa, prin intuirea a ceva
superior, este momentul primar in sublim”*® — afirma Hartmann. Sensul ar fi ci nu
ceea ce este coplesitor conteaza, ci faptul ca spiritul se inalta. Nu toate spiritele se
inalta, Insd, inaintea cerului instelat, de pildd. Unele raméan coplesite si atidt. Numai
,»omul nedeformat aduce cu sine tendinta de a venera ceva si de a trai cu privirea
inaltata dincolo de sine”*’. Astfel, eliminand fundarea pe o non-valoare, este
indepartata si cea mai pregnanta opozitie frumos—sublim, anume aceea ca frumosul
ar fi pozitiv, pe cand sublimul ar fi negativ.

14 Ibidem, p. 165.

15 Nicolai Hartmann, Estetica, ed. cit., p. 416. Eliminarea intemeierilor negative este specificd
gandirii hartmanniene. De pildd, in acelasi mod, conferindu-i un sens pozitiv, Hartmann elibereaza
asociem liberul arbitru cu ideea unei incertitudini. Libertatea pare sa implice o alternativa nedeterminata.
[...] Liberul arbitru nu este insa vointa indecisd, ci tocmai cea care «decide». Exista deci in el un
moment pozitiv in determinare si acesta este lucrul principal” (Idem, Neue Wege der Ontologie,
Stuttgart, Kohlhammer, 2014, p. 58).

16 |dem, Estetica, ed. cit., p. 415.

7 1bidem, p. 416.
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Una dintre diferentele esentiale dintre frumos si sublim se evidentia in contrastul
dintre calitate si cantitate, de reprezentarea calitatii fiind legata placerea in cazul
frumosului, iar de reprezentarea cantitatii fiind legata satisfactia negativa in cazul
sublimului. Sublimul stitea astfel in relatie cu tot ceea ce este mare §i infinit.
Hartmann pastreaza efectul maretiei, dar exclude conceptele de infinit si de cantitate.
Obiectul experientei estetice se transfigureaza din covarsitor, in maret — Tn cele din
urma un artificiu conceptual prin intermediul caruia Hartmann Intemeiaza sublimul
intr-un mod pozitiv. Deocamdata, insd, consideratiile sale sunt generale si se referd
atat la sublimul estetic, cat si la cel extraestetic. Ramane de vazut totusi in cadrul
esteticii ca disciplind cum va trata Hartmann sublimul in relatie cu frumosul.

Pentru Hartmann, frumusetea este valoarea care se afld in centrul esteticii. El
nu considera ca frumosul ar fi doar unul dintre genurile valabilitatii estetice alaturi
de care ar sta nenumarate alte calitati estetice: sublimul, gratiosul, comicul, tragicul
etc. In inteles pur estetic, frumusetea este ,,valoarea universald a tuturor obiectelor
estetice”, tot asa cum ,,binele este considerat ca valoare universald a tot ce este
socotit etic valabil”. Scopul nu este ierarhizarea calitatilor estetice, ci pastrarea
esteticii ca domeniu clar de studiu. Dincolo de acest domeniu, Hartmann nu mai
plaseaza sublimul sub egida frumosului.

3. SUBLIM ESTETIC SI EXTRAESTETIC

Hartmann intelege prin sublim ceea ce este grandios, solemn, zguduitor, ceea
ce emand forfa naturii ori puterea morald. Contrariile sublimului se géasesc in cele
meschine, banale, vulgare, nedesavarsite. Si din perspectiva lui Hartmann subiectul
receptor trebuie sd se ridice la un anumit nivel moral pentru a putea sesiza sublimul,
acesta constand astfel in ,,aparitia a ceva covarsitor de mare sau de proeminent,
care nu poate fi dat simfurilor, in planul sensibil din fata al obiectului, In masura in
care acest ceva mare vine in Intdmpinarea nevoii sufletesti de maretie si biruie fara
efort obstacolele mirunt omenesti care i se opun”®®,

Sublimul, astfel conceput, existd atdt ,dincoace de estetic” (diesseits des
Asthetischen®), cat si in mod estetic, ca sublim artistic sau chiar sub alte forme.
Dupa Hartmann, sublimul naturii, sublimul moral si sublimul religios sunt cele trei
tipuri de sublim care apar in viata in genere, fard nota estetica, acestea regasindu-se
in exemple precum: ,,puteri covarsitoare ale naturii, fatd de care nu gasim distanta
necesard contemplarii, sau destine mari umane, de care suntem mult prea aproape
pentru a le putea vedea estetic — in fata mortii sau in reculegere religioasa”?.
Hartmann considera ca aceste tipuri de sublim care exista ,,dincoace de estetic” au
ca fenomen consecutiv sublimul estetic daca subiectul receptor le poate privi intr-0

18 lbidem, p. 7.

19 |bidem, p. 417.

20 |pidem, p. 404. Cf. Asthetik, Berlin, Walter De Gruyter & Co, 1966, p. 365.
2L Ibidem, p. 403.
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manierd detagatd. Sublimul estetic ,,devine abia acolo unde odati cu admiratia
castigam distanta de a-1 contempla 1n liniste si de a permite maretiei lui sd actioneze
asupra noastra, departe de orice tulburari si orice actualitate”?. Aceasta clasificare
a sublimului se dovedeste insa a fi problematica in privinta a doud aspecte.

Tn primul rand, daci sesizarea valorii morale (in sublimul moral), precum si
experientele mistice (in sublimul religios) pot inspira un alt fel de traire decat cea
estetica, nu acelasi este cazul 1n sesizarea sublimului naturii, care pare, mai degraba,
a antrena intotdeauna si o nota estetica. Hartmann ofera cateva exemple, dar ele nu
sunt convingatoare, ramanand succinte §i expeditive: ,,sublimul exista in felurite
fenomene ale naturii, in furtund, in spargerea de stanci a valurilor marii [...].
Aici nu este incad vorba despre sublimul estetic. Caci, fara indoiala, existd sublim si
dincoace de estetic. El devine sublim estetic abia prin atitudinea de contemplare si
de gustare a subiectului”®. Considerim totusi ci este imposibil ca un subiect
receptor sa sesizeze sublimul unor astfel de fenomene ale naturii fara ca, prin chiar
aceasta sesizare a lor ca sublime, sa le si contemple si deci sa treaca deja in sfera
estetica.

In al doilea rand, asa cum sublimul naturii nu poate sa fie extraestetic, nici cel
religios si cel moral nu pot sa fie estetice. Nu exista distanta potrivitd pe care sd o
ia un subiect fata de ideile inaltator-spirituale pentru a le contempla in chip estetic
si acestea sa-si pastreze inca Intreaga semnificatie religioasa ori de ordin moral.
Aceste tipuri de sublim devin estetice prin translatare ca teme artistice, dar acolo
ele deja nu mai sunt sublim religios ori moral, ci sublim artistic cu tema sublimului
religios ori a celui care vizeaza marile destine $i comportamente umane.

Consideram ca distinctia dintre sublim estetic si sublim ,,dincoace de estetic”
nu trebuie operata in raport cu triirile si atitudinea subiectului (jocul glisant dintre
admiratia spontana si contemplarea esteticd), ci in functie de tipul obiectului experientei
sublime: sublimul religios si cel moral sunt si riman extraestetice; cel artistic si cel
al naturii sunt estetice.

4. CLASIFICARI ALE SUBLIMULUI iN CONCEPTIA LUI NICOLAI HARTMANN

4.1. SUBLIMUL NATURII

Un peisaj ,,exista in sine $i, ca existent, el este un obiect posibil al cunoasterii
geografice, strategice, economice. Ca un obiect estetic, dimpotriva, el existad numai
«pentruy cel care il contempla, numai dintr-un punct de vedere”*. Ceea ce Hartmann
numeste sublim al naturii coincide cu exemplele kantiene pe care le-am indicat
deja. Observam ca natura nu trebuie si fie doar coplesitoare (ca in sublimul

22 |bidem, p. 405.

23 |bidem, p. 404

24 Idem, ,,Autoexpunere sistematici”, in Problema fiintei spirituale si alte scrieri filosofice,
traducere de Al. Boboc, Cluj-Napoca, Editura Grinta, p. 149.
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matematic kantian) sau impetuoasa (ca in sublimul dinamic), este suficient ca ea sa
fie investitd cu o maretie 1n care sa se Intrevada ceva dintr-o alta sferd, nepasatoare
fatd de lumea vietii. Jocul flacarilor este misterios si magic si, in conditiile
potrivite, poate sa devina sublim, la fel cum in zori, foarte devreme, cand totul a
incremenit la trecerea dintre noapte si zi, lumea pare pustie, o planetd strdind, un
corp ceresc care functioneaza dupa alte legi, in care viata are altd pondere si
pluteste desprinsa de pamant.

In aparenta indiferenti a naturii se afla conceptul-cheie: ,.cel care se daruieste
contemplarii si placerii nu are decat un sentiment obscur al imperturbabilitatii
naturii, poate o presimtire plind de veneratie. Este vorba insd de o presimtire care il
face fericit si anume tocmai prin constiinta indiferentei naturii fata de el”?.

In epoca moderni, sublimul naturii poate fi intregit cu un sublim tehnologic,
n care creatiile de metal par a se comporta cu aceeasi indiferenta fata de subiect,
asa cum se Intampla de pilda in cazul zborului avioanelor de vanatoare, urmate in
picajul lor de sunete apocaliptice, care imediat se transforma, cu sau fara intentie
prealabila, in ,,spectacol”. Indeosebi in cazul naturii, sublimul nu se epuizeaza prin
familiarizarea cu obiectul contemplarii. Cel care are deschidere ar putea in fiecare
seara sa simtd sublimul admirand cerul instelat, cu toate ca si acesta pare a se
banaliza la un moment dat. Daca exaltarea inerentd sublimului necesita in general
un spirit matur, maturitatea este uneori coroziva si duce la o stare de anestezie care
il impiedica pe contemplator sd mai aiba trairi inalte.

in creatiile artistice, sublimul naturii a fost evocat cu precadere in romantism,
ca de pilda in pictura lui Caspar David Friedrich, Der Wanderer uber dem Nebelmeer
(1818). Tn plimbarea sa, acest Wanderer, personaj intrigant al cdrui chip riméne
ascuns vederii, se opreste cateva clipe la marginea unei stdnci pentru a admira
peisajul montan inundat de o ceatd deasa, in care se reflectd timid lumina solara.
Este discutabil dacd farmecul si misterul acestei capodopere picturale genereaza
emotii sublime la fel cum s-ar fi intdmplat in cazul contemplarii unui astfel de
peisaj real sau dacd trdirea estetica, in acest caz, se orienteaza mai degraba catre
frumusetea reprezentarii artistice.

4.2. SUBLIMUL MORAL

Sublimul moral poate fi sesizat in acele circumstante in care conduita umana
devine exceptionala, eroica, mareata: ,,cel care suportd cu stipanire de sine suferinta
sau o durere grea este in chip notoriu mai presus de suferinta si durere. Cel care 1si
sacrificd viata si sdnatatea in serviciul unei sarcini mari, acela este mai presus de
bunurile odihnei si comoditatii, la care el renunta”?. Schiller indici o deosebire
clara intre un caracter frumos, care isi mentine frumusetea cat timp nicio furtuna nu
se abate asupra sa, si unul sublim, care indura ridicandu-se deasupra preocuparii

%5 |dem, Estetica, ed. cit., p. 175.
%6 |bidem, p. 405.
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deseori meschine asupra partii materiale a acestei vieti: ,,S8 presupunem ca un om
poseda toate acele virtuti a caror insumare reprezintd un caracter frumos; omul
acesta isi gaseste o adevaratd voluptate in a practica dreptatea, binefacerea,
moderatia, statornicia si buna-credintd; toate indatoririle cerute de imprejurari le
indeplineste cu usurinta unui joc plécut, iar norocul si inima lui deschisa 1l ajuta in
tot ceea ce face. [...] Dar sa zicem cd acest om ar cadea deodatid intr-0 mare
nenorocire. Isi pierde toati averea, si bunul siu renume e dezonorat. O boala grea il
tintuieste la pat. Pe cei mai apropiati ai lui ii rapeste moartea, iar cei in care mai are
incredere, 1l parasesc. Sa-l studiem acum din nou, in aceasta stare, si sd cerem
nefericitului practicarea acelorasi virtuti, pe care altidatd era atat de bucuros si le
arate.””” Daci acesta cade prada disperarii, atunci el a avut doar un caracter frumos,
insa daca rezista, atunci ,,aceasta revelatie a puterii morale absolute, independenta
de orice conditie a naturii, da sentimentului dureros de care suntem cuprinsi la
vederea unui astfel de om, acea atractie cu totul aparte, acel farmec inexprimabil,
pe care nici o placere a simturilor, oricat de purificate, nu-l poate contesta
sublimului”?®,

Sublimitatea caracterului apartine unui plan ascuns, dar nu mai putin real,
existd cu adevarat, dar nu exista pentru a fi contemplata; dimpotriva, etalarea intru
admirare si/sau contemplare a caracterului sublim i-ar contrazice sau chiar i-ar
anula orice urma de sublimitate. In arta, lucrurile se petrec invers: operele sunt
realizate cu scopul de a fi contemplate. Admiratia fatd de spiritul sau destinul
sublim nu este una de natura estetica, dar are in comun cu atitudinea estetica
necesitatea ca eul observator si aiba deschidere si sensibilitate. Tema sublimului
moral se reflecta intotdeauna in marile opere de arta, cu precadere in literatura, dar
reprezentari ale sublimului moral se regésesc si in sculpturd, cum este cazul
grupului statuar Laocoon. Aici, in expresia sacerdotului troian, in rasucirea si
incordarea trupului sdu prin care este redatd confruntarea cu destinul inexorabil
fara speranta vreunei victorii, se vadeste in chip sublim atat taria, cat si blandetea
caracterului sau.

4.3. SUBLIMUL RELIGIOS

Ultimul exemplu al lui Hartmann 1n privinta sublimului ,,dincoace de estetic”
consta 1n sublimul religios, sentimentul care survine in ardoarea mistico-religioasa:
»cele mai pure fenomene ale sublimului se gasesc in domeniul mitului, al religiei
si in genere al conceptiei de viatd, chiar al gandirii si reprezentarii filosofice. [...]
In domeniul religios insa, intruchiparile artistice ale sublimului nu sunt deloc
identice cu sublimul continuturilor credintei insesi”?®. Tn mitul lui Prometeu,

Nietzsche identificd de pilda ,,viziunea sublima (die erhabene Ansicht)” despre

27 Friedrich Schiller, Scrieri estetice, traducere de Gh. Ciorogaru, Bucuresti, Editura Univers,
1981, pp. 128-129.

28 |bidem, p. 130.

29 Nicolai Hartmann, Estetica, ed. cit., p. 405.
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,pacatul activ ca fiind adevirata virtute prometeica”*’. Pseudo-Longinus oferea in
Tratatul sau, pe langa exemple de pasaje sublime din Iliada, si fragmentul biblic
»Dumnezeu a zis: «Sa fie lumina!» Si a fost lumina”. Hegel dezvoltd aceasta idee
prin urmatoarea observatie: ,,Dumnezeu este creatorul universului, iatd expresia cea
mai purd a sublimului Tnsusi. [...] Domnul, substantd unica, se exteriorizeaza, fara
indoiald, dar modul de creatie este cea mai pura, chiar necorporala, eterica exteriorizare,
e cuvantul, exteriorizarea gandului ca putere ideala, prin a carei porunca creatoare
de existenta este si pus de fapt existentul in relatie de muta ascultare. Totusi, Dumnezeu
nu trece dincoace, in lumea creatd, cufundandu-se cu ea, ca fiind realitatea lui, ci,
dimpotriva, raméane retras in sine, fara ca prin acest «fata in fata» sa fie instituit un
dualism rigid.”*

4.4. SUBLIMUL ARTISTIC

In general, viziunea kantiana asupra sublimului este interpretatd drept una
care continua opozitia sublim—frumos §i in dualismul sublim—arta, alocand, nu fara
un oarecare echivoc, obiectele experientei sublime doar naturii, nu si artei: ,,Kant
intrebuinteaza ca ilustrari ale sublimului tocmai pe acelea care fuseserd mentionate
de Lordul Kames — Sf. Petru din Roma si piramidele —, cu toate ca a mentiona
opere de artd ca exemple de sublimitate contrazicea teza pe care Kant tocmai o
postulase, ci numai natura e sublimi”*. Este totusi o afirmatie improprie aceea ci
respectivele opere sunt, in conceptia lui Kant, ,,exemple de sublimitate”. Lamurirea
se gaseste chiar in textul kantian, care mengioneaza ca ,,reprezentarea sublimului se
poate Tmbina cu frumosul intr-o tragedie in versuri, intr-o poezie didactica, intr-un
oratoriu. In aceste imbindri, arta frumoasa este mai rafinata”*®, Sublimul este deci,
in viziune kantiand, un fenomen conex artei frumoase, imbogéatind-0 — idee sugerata si
prin expresia ,,frumusete extinsi intr-un plan sublim”,

30 Friedrich Nietzsche, ,,Nasterea tragediei”, in vol. De la Apollo la Faust, traducere de
I. Dobrogeanu-Gherea, |. Herdan, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, p. 220; cf. Die Geburt der
Tragodie, Leipzig, C.G. Naumann, 1907, p. 70.

31 G.W.F. Hegel, Prelegeri de esteticd, vol. 1, traducere de D.D. Rosca, Bucuresti, Editura
Academiei, 1966, p. 381. Hegel oferd i propriul sdu exemplu biblic: in sublim, ,,fenomenul finit
exprima absolutul pe care el trebuie sa-1 infatiseze in chip intuitiv in asa fel, incat este vizibil din
fenomenul insusi cd nu poate fi echivalent continutului. Asa stau, de exemplu, lucrurile cu eternitatea.
Reprezentarea ei devine sublima cand trebuie exprimata in chip temporal, intrucat aici cel mai mare
numar nu ajunge pentru asa ceva si trebuie mereu marit, fara sa putem ajunge la capat. Astfel, despre
Dumnezeu se spune: «O mie de ani sunt in fata ta o zi»” (Ibidem, p. 348).

82 Katharine Everett Gilbert, Helmut Kuhn, Istoria esteticii, traducere de S. Mirculescu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 288.

33 Imm. Kant, Critica facultdtii de judecare, €d. cit., p. 162.

34 Contextul in care Kant face aceastd observatie este cel al unei propuneri de impartire
tripartitd a sublimului: sentimentul de sublim ,,este uneori insotit de o oarecare groaza sau chiar si de
melancolie, in unele cazuri doar de o uimire calma si in altele de o frumusete extinsd intr-un plan
sublim. Pe primul vreau sd il numesc sublimul-inspaimantator, pe al doilea nobil, iar pe al treilea
maret” (Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, ed. cit., p. 47).
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La Hartmann, aceasta idee dobandeste contur clar: marile opere de arta, oricat
de eterogene ar fi, au un punct de incidentd comun in care este evocat un sentiment
similar — o trasatura dincolo de frumos, care se contopeste cu placerea de ordin
estetic. O parte din motivul pentru care marile opere se aseamana sta in faptul ca
toate tind catre sublim. Un rol atat de inalt 1i atribuie Hartmann sublimului in arta,
incat il pune drept conditie a capodoperelor (dar si in viziune kantiand opera era
mai elaboratd acolo unde aparea si sublimul): ,,Ceea ce constituie convergenta este
predominanta ultimelor straturi interioare. [...] Convergenta a ce e mare in orice
artd mare este totodatd o convergenta catre sublim. Caci sublimul este acel frumos
in care straturile interioare au predominantd neconditionata. [...] Templul doric,
contrapunctica lui Bach, drama shakesperiana a regilor etc.: toate sunt pure exemple
ale sublimului. $i tot astfel, cazuri pure de sublim sunt profetii si adolescentii lui
Michelangelo, autoportretul lui Rembrandt batran, Apollo Olimpicul, simfoniile lui
Beethoven.”® Daca dihotomia frumos—sublim se péstreazi in domeniile extraestetice
si, asa cum remarca Schiller, ,,sublimul ne creeaza o iesire din lumea simturilor,
in care sentimentul frumosului ar vrea sa ne tina prinsi pentru totdeauna”, aceasta
ramificatie se confirma, dar se si topeste 1n acelasi timp 1n marile opere de arta in
care, in stratul universal-umanului, guverneaza legatura indisolubild dintre frumos
si sublim.

Operele care evoca cel mai frecvent sentimentul sublimului tin, dupa Hartmann,
de artele care nu reprezinta, anume muzica §i arhitectura, pentru ca in ele exista o
libertare a jocului cu forma, prin intermediul céreia ,,continutul, oricat 1l recunoagtem
drept miscare sufleteasca, rimane totusi suspendat intr-o nedeterminare caracteristica,
si numai caracterul dinamicii ajunge la expresie. Nedeterminarea aceasta corespunde
foarte exact obscuritatii in care apare sublimul”®’. Fird reprezentare, sublimul ajunge
nemijlocit la contemplator, se revarsa direct in sufletul sdu. Dar chiar mai mult
decét arhitectura, muzica, dintre toate artele, produce cel mai adesea in spectatori
trdirea sublimd. Muzica 1i vorbeste spectatorului sensibil din colturile cele mai
adanci ale sufletului sdu, i se insinueaza in toata fiinta, electrizandu-1, iar astazi
rdmane cea mai accesibila cale prin care contemplatorul contemporan poate avea
experienta sublimului. in fata arhitecturii, omul modern, vesnic grbit si preocupat,
poate suferi un fel de orbire, cu atdt mai mult cu cat aproape nimic nu Tl mai
surprinde si nu il mai impresioneaza. Muzica, Insd, in temporalitatea ei aparte,
poate actiona foarte rapid: sunt suficiente citeva clipe pentru a se produce o
desprindere de materialitate, o indltare a sufletului pe o tornada a acordurilor si
armoniilor.

Sublimul dinamic §i cel matematic isi gasesc pandantul la Hartmann in
sublimul muzicii si In cel al arhitecturii. Muzica exprima sublimul ,,in addncimea

3 Nicolai Hartmann, Estetica, ed. cit., p. 510.
36 Friedrich Schiller, Scrieri estetice, ed. cit., p. 130.
37 Nicolai Hartmann, Estetica, ed. cit., p. 423.
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dinamicii sufletesti [...]. Arhitectura procedeaza invers, ea prezintd un sublim static,
in liniste si méretie mutd”*, Exemplul peremptoriu este cel al cladirilor monumentale,
cum ar fi templul doric, in care intalnim gravitate, solemnitate superioara si senina.

Din perspectiva lui Hartmann, intr-o clasificare a artelor in functie de puterea
de a produce trairi sublime, pe locul al treilea s-ar afla sculptura. De exemplu, Th
epoca clasica a sculpturii grecesti, in stratul ultim, sunt identificate ,,puterea zeitatii,
linistea superioara si planarea sublima peste micimea omului”®. In conceptia lui
Hegel, aceastd sublimitate clasica se topeste in frumusete deoarece ,,idealul clasic
se intrupeaza intr-o existentd concretd care nu e decat a sa, nu e decat existenta
concretd a spiritului insusi*’, ceea ce determini ca ,,pentru figurile zeilor si fie
necesara expresia maretiei, a sublimului frumos n sens clascic (der klassisch
schonen Erhabenheit): O seriozitate vesnica, un calm imperturbabil”*.,

In literatura, intrucat aceasta dispune de o libertate netirmuita a subiectelor si
a diversitatii interioare, sublimul se manifesta in toate ramurile sale. Un exemplu
concludent il ofera Ion Ianosi, care remarca despre creatia literara Iscusitul hidalgo
Don Quijote de La Mancha urmatoarele: ,,Un roman ce-si propune sa parodieze
neincetat visul sublim, ca neavenit intr-o lume a realitdtilor marunte si meschine —
ofera, in cele din urma, umanitatii un model inedit de sublimitate, o sublimitate
inseparabila de grotescul himeric si teluric, de nebunia visirilor excesive™*.

Pentru pictura, Hartmann ofera exemplul Capelei Sixtine datoritd grandorii
sale imprimate pe maretia arhitecturald. Un alt exemplu 1l constituie portretele realizate
de Rembrandt in care contemplatorul este atras nemijlocit citre adancimile planului
de fundal al operei si ,,intreaga magie senzual-exuberanta a culorilor se reduce in
favoarea unui element secret, omeneste zguduitor”*. Cu toate acestea, dintre toate
artele, pictura, ,,care se misca in intregime in «magia culorilor», este cea mai putin
capabild de sublim; atat de putin, incét chiar temele cele mai religios sublime ea le
atrage in vraja simfurilor”**. Cand privirea contemplatorului nu se desprinde de
planul din fata, de magia jocului de culori si lumini, spiritul nu se mai poate Tnalta.
Tanosi identifica totusi o posibild exceptie in creatiile lui EI Greco — o exceptie
»menita inclusiv sa confirme regula preeminentei arhitecturii. Caci s-ar putea ca si
configurarea «arhitecturald» a tablourilor sa fi contribuit la aceastd performanta.
Despre pictura lui EI Greco s-ar putea vorbi ca despre o noud forma «bizantina» ori
«goticay, [...] sevindu-si siesi ca spatiu al iluminarii si initierii”*.

38 bidem, p. 408.

39 Ibidem, p. 207.

40 G.W.F. Hegel, Prelegeri de esteticd, ed. cit., p. 493.

41 1bidem.

42 Ton lanosi, Sublimul in artd. Un drum in cultura lumii, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984,
p. 232.

43 Nicolai Hartmann, Estetica, ed. cit., p. 408.

4 lbidem, p. 419.

4 Ton lanosi, Sublimul in artd. Un drum in cultura lumii, ed. cit., p. 258.
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CONCLUzII

Conceptiile moderne asupra sublimului vizeaza, in general, o clasificare
dihotomica a frumosului si sublimului. Miza consta atat in a face diferenta intre
tipurile de competente necesare contemplatorului pentru a putea surprinde fiecare
dintre cele doua categorii estetice (in cazul frumosului — facultatea gustului; in
cazul sublimului — o anumita dispozitie de ordin moral), cit si in a realiza un
contrast intre caracteristicile obiectelor celor doud tipuri de experiente (mici VS
vaste, delicate vs masive, luminoase vs sumbre etc.). Viziunea in care sublimul sta
in opozitie fatd de frumos conduce la doud probleme principale pe care Hartmann
incearca sa le inlature: un dezechilibru, o descentrare In vastul domeniu al esteticii
si plasarea sublimului sub semnul negativului.

Pentru a obtine revirimentul vizat, Hartmann imparte sublimul in estetic si
,dincoace de estetic”, dintre care doar cel estetic se subordoneaza intotdeauna
frumosului. De asemenea, negativitatea este inlaturata schimband centru de interes,
de pe subiectul care se simte coplesit in raport cu sublimul, pe apetenta acestuia
pentru ceea ce este mdaret. Asa cum indicd Ion Ianosi, ,,Nicolai Hartmann obtine o
performanta iesitd din comun pentru secolul nostru. El reia firul intrerupt al marilor
traditii germane, pe care le rearticuleazd insd potrivit unor puncte de vedere
contemporane. Hartmann mentine si cadrul filosofic si edificarea lui sistemica, insa
cu o decisiva diminuare a coeficientului metafizic™*.

De o deosebitd valoare teoretica este rezultanta in privinta ideii recurente in
filosofia artei conform careia marile opere de artd sunt intotdeauna atat frumoase,
cat si sublime. Creatiile artistice dobandesc expresivitate sublima atunci cand cel
mai adanc plan al operei, stratul universal-umanului, este bogat in semnificatii si
construit intr-un mod exceptional, inaintea sa fiecare suflet contemplator vibrand
pe acorduri comune. Schiller, preocupat de problema umanului sub toate aspectele,
subliniazd importanta prezentei atat a sublimului, cat si a frumosului intr-o viata
armonios dezvoltata: , Fard frumusete, intre destinatia noastrd naturald si cea
rationald ar fi un conflict neintrerupt. In stridania noastrd de a satisface vocatia
spiritului, am neglija mereu umanitatea din noi [...]. Fara sublim, frumosul ne-ar
face si ne uitim demnitatea. In moleseala unei pliceri necontenite, am pierde
armatura caracterului [...]. Numai cand sublimul se insoteste cu frumosul si cand
receptivitatea pentru amandoua a fost in egald masura cultivata si formata, suntem
cetateni desavarsiti ai naturii, fard a deveni sclavii ei si fara a ne sacrifica drepturile
de cetateni ai lumii inteligibile.”*’ Tn substanta umani, cele doud se completeaza.
Asa cum o viata traita desavarsit le imbina pe ambele, tot astfel in marile opere de
artd apar alaturate sublimul si frumosul sau, in cuvintele lui Kant, sublimul apare
ca ,.frumusete extinsa”, fara ca prin aceasta sa fie subordonat gustului.

46 Ton lanosi, Sublimul in esteticd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 164.
47 Friedrich Schiller, Scrieri estetice, ed. cit., p. 138.
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Omul contemporan trebuie sa-si redobandeasca increderea in acest echilibru
si, mai ales, Tn sublimul moral de care presiunile cotidiene, cronofagele preocupari
marunte, autosuficienta si tensiunile launtrice exacerbate 1-au indepartat, poate, Tn
cea mai mare masurd. in plus, dacd sublimul religios si cel moral reprezinta
sentimente exceptionale, dar cu incidenta redusa, sublimul naturii si cel artistic, in
special cel muzical, raméan surse accesibile, chiar §i in societatea moderna, pentru
astfel de emotii valoroase.



