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Lucrarea lui Mihai Popa a aparut initial la Editura Academiei Romane, in toamna
anului 2019, sub titlul Antropologia Poiesis. Vremurile se precipitau atunci, aproape fara
sa stim, fiind semnificativ marcate de ceea ce ulterior s-a numit Pandemia Covid-19.
Ceea ce se putea spune atunci despre tema acestei carti a capatat o cu totul altd semnifi-
catie In contextul de acum, cand este tot mai evident ca nu numai in domeniul creatiei
artistice, ci in general, in modul in care omul a infaptuit si a creat ceva s-a schimbat sau
este pe cale sa se schimbe in mod fundamental. Traducerea acestei carti in limba engleza
si publicarea la Cambridge Scholars Publishing a constituit o oportunitate oferita autoru-
lui de catre editorii din Anglia, dar si ocazia unei deschideri in vederea dezbaterii 1n
comunitatea stiintifica internationald a temei acestei lucrari pe care incercam sa o surprin-
dem aici prin cateva opinii relative la unele dintre conceptele sau ideile vehiculate de
autor. Totodata, in legatura cu acestea vom face si unele referinte la alte carti pe care le
are in vedere autorul insusi ori le poate sugera lectura.

Exista opinia 1n legéturd cu opera artistica (dar nu numai cu aceasta, cu creatiile
umane in genere), cd ar contine, cel putin ca simbol, un model al perfectiunii. Acesta este
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evocat de fiecare datd de cétre artist/autor, fiind un model sau tipar ce poarta stigmatele
arhetipului, un tipar originar. Acest model sau tipar, spune autorul lucrarii de fatd, in
continuarea unei traditii ce are continuitate de aproape doud mii de ani (de dinainte de
arta Greciei antice, fiind invocat ca atare si in vechea artd a Egiptului) il au 1n vedere nu
numai creatorii, ci si scolile sau atelierele aga-numite traditionale. Ideea aceasta este luata
in considerare si in lucrarea de fatd, insa tot aici, prin referire la exemple din opere, se
subliniaza si procesualitatea fenomenului artistic, dar si destructurarea acestui crez, incer-
carea de a introduce gestul artistic In cotidian si a acorda efemerului o semnificatie sim-
bolica. in operele de facturi clasici, ca si in cele moderne, existd insd o permanent deve-
nire, ca si o contrarietate ce o stimuleaza, o dialectica specifica fenomenului artistic pusa
in temd de cele doud caracteristici specifice, symmetros si dynamis. Autorul aduce in
prim-plan aceastd potentiala contrarietate care face posibild devenirea permanenta a
operelor in cele trei momente sau stadii de existenta a lor: 1) creatia (conceptia) propriu-
zisd, identicd ideii sau continutului céruia artistul cautd sa-i ofere o forma specifica; 2)
punerea ideii in operd, adica procesul de elaborare tehnica propriu-zisa si 3) receptarea ei
de public, partea cea mai dinamica, in care artistul/autorul nu mai intervine efectiv. Deve-
nirea si stuctura dinamica a acestui proces numit opera de artd — indeosebi, a celor de
facturd traditionald —, ca si a fenomenului artistic in genere au fost puse in evidentd de
Alexandru Surdu in cartea Pentamorfoza artei, careia Mihai Popa 1i acorda o atentie
deosebita inca de la inceputul prezentei lucrari. Asa cum s-ar putea intelege din titlu, The
Anthropology of Poiesis ar face referire exclusiv la fenomenul sau realitatea artistica.
Tematica acesteia trimite Tnsd nu numai catre domeniile (genuri) ale fenomenului arta, ci
si la teorii despre acestea, tocmai de aceea lectura ei numai din perspectiva filosofiei artei
nu este o abordare care sd-i dezlege mesajul in Intregime. Cartea este, asa cum subliniaza
autorul incéd din primele pagini, o introducere in antropologia culturala din perspectiva,
care nu este noud, dar beneficd de fiecare datd, a puterii si intentiei de a face sau a
infaptui, a plasmui ceva durabil si cu sens spiritual.

In primul rnd, putem spune asa deoarece poiesis — a face trimite catre fiinta sau, si
mai exact, infiintare; catre acest sens ne trimite si Constantin Noica, aducand 1n sprijin un
alt cuvant, infaptuirea. Pe ambele, infaptuire si infiintare, Noica le pune 1n relatie cu lat.
factus-facere. Ele sunt iscodite, provocate sa-si destainuie filiatia lingvistica si spirituala
in Ciclul randuielii din Rostirea filosoficd romdneasca', o lucrare de referinti a filosofu-
lui. Dar si mai important, spune el, este ca sunt puse in tema de particula/prefixul in — cea
care aduce fapta in sanul fiintei. ,,Faptuirea este oarba; de faptuire are parte oricine, la
nivel uman cel putin. Dar infiptuirea nu-i e dati oricui.””

Tin&nd seama de aceasta conditie specifica actului de a Infaptui — mai degraba o
lucrare asumatd, tintitd si intentionatd a omului, decét o faptd oarba —, actiunea omului
care intrd in sfera poiesis < poiein, a face, dobandeste o cu totul altd semnificatie. In
infaptuire actiunile umane dobandesc o anumita directie, intra in fiinta, ceea ce Inseamna
ca poiesis — atribut divin, detinut de Demiurgul platonician, specific, de asemenea, Ideilor

! Vezi C. Noica, Cuvdnt impreund despre rostirea roméneascd, Bucuresti, Editura Humanitas,
1996, pp. 105-120.
2 Ibidem, p. 105.
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— aduce in zona fiintei tot ce atinge. Insa, paradoxal am spune, Demiurgului, ciruia i se
atribuie capacitatea de poiein, Platon 1i acorda si capacitatea de a distruge periodic
intreaga lume creatd, el putand astfel sa scoata lucrurile si lucrarile din zona fiintarii, sa le
coboare 1n lumea celor precare. Aceasta prima si fundamentald caracteristica a puterii de
a face, proprie poiesis, care este creativa, modelatoare, o are in vedere autorul cartii pe
care o supunem atentiei cititorului. Ea atinge astfel o sfera a realitatii in care, cum spune
Noica, faptuirea nu este oarbd, nu apartine oricui, ci doar personalititilor creative.
Aceasta evidentd devine necesitate pentru tot ce intrd in sfera fiintei prin infiintare. Ea
tine de zona faptei/poiein ca Infaptuire si este subliniatd de filosof ca urmare a parcurgerii
unui intreg traseu al termenilor, asa cum 1l regdsim in vechile scrieri romanesti sau,
ulterior, in Dictionarul limbii romdne de la 1934, unde sunt descrise in mod anume
semnificatiile termenilor fapta si faptuire:

Faptd, ni se spune, vine de la latinescul facta (unde neutrul plural a devenit feminin
singular). La om, fapta Inseamna opera, isprava; la divinitate, e folosita pentru facere,
creare; iar in sens modern, fapta Inseamna realitate, adevar. Dar fapt este Inca mai
sugestiv. El inseamna: facere, creare; actiune, operd; faptura; realitate; inceput; pana
si farmec, vraja. In cuvantul roménesc, dupd acelasi Dictionar, s-au contopit —
precum aratd sensurile lui In parte active, In parte pasive — doud vorbe latinesti:
Jactus,-us = facere, si factum,-i = cele facute (facta).?

Tema cartii lui Mihai Popa deschide astfel, asa cum am spus, citre domeniul
antropologiei culturale, asa cum se indica in titlu, si o face si prin intermediul relatiei
dintre eu si personalitate. Prin intermediul acesteia se deschide o altd perspectiva, legata
de tema centrala a cartii, anume cea a directiei devenirii creatiilor umane din toate genu-
rile in care este manifesta. Poiesis Insemneaza creatiile de o anumita facturd, deoarece nu
tot din ce face omul se ridica la acest nivel. Aceasta tine de ratiunea fiintei, ca si de
modalitatea de a se In-fiinta, de a se insera in real a operei. Sunt opere a caror durati este
efemera, In vreme ce operele durabile raspund altor criterii sau exigente, nu atat formale,
cat de continut. Pe de alta parte, o caracteristica esentiald a operelor de factura clasica era
aceea de a declansa atat in artist, cat mai ales in cel care o recepteaza o anumita traire, o
stare specificd, denumita de grecii antici catharsis, care inaltd si il transfigureaza pe om, il
pune in legaturd cu vointa divind. Operele autentice dobandesc semnificatii noi, ideale
sau de ordin sacru, sau, asa cum spune autorul, contin ceva din actul creatiei originare:
»Opera se adreseaza fiintei noastre ca intreg, prin intermediul tuturor simfurilor. Opera
are darul de a ne transfigura (catharsis), de a ne dezvalui vointa Zeului, care nu altereaza
calea omului, chiar atunci cand o zidarniceste.”™

In a face, ca si prin intermediul celor facute (factum), eul — subiectivitate constienta
— vizeazd persoana, adicd o unitate mai cuprinzatoare, care, la randu-i, are intentia
actiunii, dar cautd si modalitatea 1n care pot fi facute lucrurile. Toate acestea autorul le
supune analizei in capitolul Poiesis as Evolution af Man within Resemblance to Divinity
(pp. 49-75), mai exact, subcapitolul Self, Person, Historical Becoming. Aici, contextul in

3 Ibidem, p. 106.
4 Chapter I, The Anthropology of Poiesis (Dialectics of The Artistic Act), p. 2.



254 Opinii despre carti 4

care sunt instaurate actiunile omului — comunitatea, societatea — dobandeste sens daca
este analizat ca mod de inserare a omului 1n istorie, iIn modalitatea de persoand cu experi-
entd culturala care ,,cunoaste, traieste, instituie si igi asuma valori”. Autorul descrie acest
context specific uman, cultural in genere, ca unitate ce transcende problema eului, anu-
me, prin faptul ca eul, ca subiectivitate constientd de tot ce reprezintd lumea, instituie,
intrdnd 1n sfera personalitdtii care cunoaste, ,,un raport logic, raportul dintre eul cunos-
cator si obiectul care existd 1n afara sa, dar si un raport practic, prin intermediul subiectu-
lui care actioneaza instrumental producand modificari existentei reale’™. Inaintea raportu-
lui eu—obiect, care modifica instrumental realitatea, se poate institui insd un raport prag-
matic, cel putin in determinarea orizontului cunostintei, asa cum o face Kant in Logica
generala, anume, determinarea proportiei ,,dintre marimea tuturor cunostintelor si aptitu-
dinile si scopurile subiectului”. In acceptiunea (3), orizontul extins al cunostintelor, in
viziunea kantiana, este cel practic, ,,din perspectiva utilitatii raportata la interesul vointei.
Fiind determinat in functie de influenta pe care o exercita o cunostintd asupra moralitatii
noastre, orizontul practic este pragmatic si de cea mai mare importanta.”

Orizontul cunostintei nu vizeaza In mod special deschiderea pragmatica, sensul
moral al actiunii, adica ceea ce trebuie. Orizontul pragmatic al cunoasterii, la Kant, are un
scop mai inalt. La acesta ne indeamna autorul Criticelor prin raspunsul implicit la cele
trei Intrebari din Critica ratiunii pure, prezente si aici, In Logica generald, in legatura cu
interesul speculativ, dar mai ales cu cel practic al ratiunii: 1) Ce pot sa stiu?, 2) Ce trebuie
sa fac?, 3) Ce pot spera? Daca prima este pur speculativa, cea de-a doua este pur practica,
insa aici, in aceasta lucrare de orientare clasicd/traditionald — utilizatd ca manual de logica
si totodata ca introducere in problematica filosofiei critice —, cele trei Intrebari dobandesc
semnificatie antropologica prin cea de a patra: Ce este omul?’ ,Ultima intrebare, la care
raspunde antropologia, nu putea sa apara in CRP (Critica ratiuni pure — n.n.), caci aici
[...] antropologia «ar fi pandantul fizicii empirice», din care ar trebui sa apara si psiholo-
gia empirica, despre care Kant spune ci «trebuie si fie exilatd cu totul din metafizici».”®

Problematica 1nsa, aici, in lucrarea lui Mihai Popa, ca si perspectiva pe care o
deschide poiesis, asuma — si nu se putea altfel — tocmai aceastd deschidere metafizica.
Aceasta poate fi ocolitd dacd am considera ca domeniul artei este unul autonom, fara o
legatura implicita cu celelalte domenii ale spiritului. Dar sensul poiesis — atét la Platon,
mai putin evident la Aristotel — ne indreaptd cu insistentd spre o abordare (pragmatica,
dar mai cu seama antropologicd) a existentei, dar si spre problema transcendentei. Platon
insusi considera ca dintre arte, poezia, anume cea inspirata de cétre zei, precum incanta-
tiile sau imnurile celor care participau la serbarile dionisiace, este atinsd de fiorul mistic.
Starea mistica, poate asemenea fiorului magic sau starii de purificare (catharsis) din tra-
gedia greaca, permite legatura cu transcendentul. Arta, ca si filosofia, nu este un domeniu
autonom. Creatia, cunoagterea sunt ghidate catre un scop. Personalitatea creativa isi

5 Ibidem, p. 8.

¢ Immanuel Kant, Logica generald, editie revazuta, traducere, studiu introductiv, note si index de
Alexandru Surdu, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1985, p. 96.

7 Ibidem, p. 80.

8 Al Surdu, n. 46, in Immanuel Kant, op. cit., p. 80.
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asuma un ideal vocational, alege sa se dezvolte Intr-un anumit mod si selecteaza constient
modul in care actioneaz, ca si ceea ce trebuie sd cunoasca. Selectia este un act de vointa,
reprezinta o posibilitate de dezvoltare, ca si directia constient aleasd a devenirii. Se poate
spune ca omul actioneaza si cunoaste sub necesitatea de a crea ordine, de a-si impune
propria ordine intr-un univers pe care nu il cunoaste, intr-un univers dezordonat, cele
doud dezordini care il nelinistesc fundamental fiind cea existentiala, apoi cea morala. Ca
sa depaseasca aceasta dezordine, el se foloseste de toate posibilitatile nscrise ereditar in
fiinta sa biologicd, dar mai ales de inzestrarile sale culturale, de bagajul de cunostinte
acumulat de-a lungul generatiilor pe care il foloseste ca pe un instrument. Omul desco-
perd neincetat modalitati de a provoca existenta sa i se dezvaluie, impunand haosului
existential legea proprie. El nu se adapteaza reactiv, imitdnd natura, ci creativ, provocand
existenta sd se adapteze propriilor sale necesitati, s& se muleze, sa-si schimbe daca se
poate cursul potrivit vointei sale.

Arta, e drept, poate rimane la stadiul imitatiei. Insa operele de exceptie ne introduc
intr-o zond a existentei originare — precum o face tragedia; acestea intrd in orizontul
metafizic prin catharsis, traire intensa a sensului originar al Creatiei. Deschiderea metafi-
zica a poiesis, asumata in creatiile autentice, este permanent evocati 1n paginile cartii de
fatd, incepand cu analiza tragediei din perspectiva propusa de Alexandru Surdu in Penta-
morfoza artei, dar si cu perspectiva implicatd in operele antice (de la Eneida, Metamor-
fozele Tui Ovidius pana la Divina comedie, opera lui Dante). Am spune ca pe parcursul
itinerariului propus de autor, legétura dintre poiesis si transcendenta este permanent avuta
in vedere, in opere clasice sau moderne deopotriva, iar aceasta se poate verifica mai cu
seama in capitolul al II-lea, Poiesis as Emulation of Man within Resemblance to Divinity,
dar si in capitolul Ill, The Metaphisical Signification of Artistic Creation.

Punctele esentiale de unde se pot initia punti intre poiesis si metafizicd/transcen-
dentd pot fi situate in zone ale creatiei care deschid asemenea perspective. In operele de
factura clasica pot fi identificate zone, cum este sacralitatea, locuri ce pot initia un itine-
rariu initiatic — si sunt numeroase exemple in operele poetilor latini, Vergilius (Eneida)
sau Ovidius (Metamorfozele), indicate in lucrare, ori Divinia Comedie a lui Dante. La
Dante, 1n calatoria initiatica imaginatd de poet, sacralitatea vizata este considerata un tra-
seu al reamintirii §i, totodatd, al recuperarii simbolurilor si valorilor mitologice ale culturii
antice grecesti. Aceste zone, dupd o sugestie a unui ganditor care s-a ocupat de filosofia
Renasterii, pot sa creeze similitudini cu modalitatea de initiere mistica din zorii Evului
Mediu. Tot de aici este initiatd calea divina care este, de asemenea, un mod de cunoas-
tere, ca si de introspectie a profunzimii eului. Calatoriile initiatice sunt considerate reve-
latii si sunt aproape totdeauna descrise ca o modalitate poeticd sub forma plastic-meta-
forica sau ca trasee prin intermediul carora individualitatea creatoare se regaseste in zona
sacralitatii, a celei mitologice, ori a simbolurilor crestine fundamentale. ,,Dar, pe cata vre-
me la misticii speculativi, spiritul e acela care strabate drumul purificarii, la Dante este el
insusi, iar drumul purificérii apare ca o transpunere plastica si realistd a vietii paman-
testi.”” Aceastd exigentd, aseminati cu efortul individual al cunoasterii de sine, este

9 Mircea Florian, Filosofia Renasterii, editie Ingrijitd de Adrian Michidutd si Vasile Gogea, studiu
introductiv de Adrian Michidutd, postfatda de Vasile Musca, Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2003, p. 75.
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constientizata nu atét ca ars poetica sau dorinta de a realiza unitate In expunerea poema-
ticd sau a imaginilor/metaforelor conjugate in opera, cat ca adevar al trairilor si, in ultima
instanta, ca o confirmare a faptului ca naratiunea constituie adevarul, credinta intr-un sens
al sacrului. Operele mari si personalitatile care le-au creat cautd acest sens — metafizic In
esentd —, iar lucrarea indica multe din locurile unde trebuie cautate.

Mihai Popa insistd in a sublinia cé acest traseu al naratiunii — nu numai in poemul
dantesc, ci si in alte opere din diferite genuri ale artei, ca si specii in care sunt expuse idei,
credinte, chiar doctrine filosofice — este menit sd cumuleze multiple sensuri de lectura.
Dante, asa cum au observat contemporanii, ca si criticii moderni, suprapune adeseori
(chiar poetul italian subliniaza aceasta) sensurile narative sau pe cel literal al expunerii cu
sensul alegoric, moral sau anagogic. Ovidius, pe de altd parte, in Metamorfoze, ca si in
alte poeme, vrea sa surprinda un sens mai profund al transformarilor miraculoase prin tri-
miterea nu atat catre simbolistica sacrd sau mitologica retinuta de text sau imagine, ci
catre o unitate superioard, in primul rand estetica, dar si catre una filosofica. Autorul cartii
considera 1nsd necesar a extinde semnificatia poiesis si la domenii care exced exigentele
artei literare sau dramatice, la naratiunea istorica, creatia plastica, cautdnd in compozitia
sau structura operei picturale sau a sculpturii sensuri ale poiesis asa cum le-am stabilit
mai sus (a se vedea mai cu seama capitolul al doilea, Semnificatia metafizica a creatiei
artistice, in special, Rembrandt si Brancusi — creatie si cunoastere). El crede cé n simbo-
lurile introduse In compozitia unui tablou, de pilda, in modul in care sunt tratate persona-
jele umane din picturd, prin efectul de incidentd al luminii (efectul clarobscur), are loc o
resemnificare a mesajului artistic — o transformare a imaginii menita sa surprinda nu atat
trasaturile psihologice sau emotionale, cat trdirile mai profunde, pe cele religioase, de
pilda. Semnificatiile simbolului din operele plastice conduc spre unitatea de lecturd a
mesajului artistic Incifrat, dar si catre posibilitatea de a crea o legatura semantica a ima-
ginii/reprezentarii de la concret cétre abstract.

Intotdeauna insa, rolul determinant il are viziunea subiectiva a artistului, deoarece
in interpretarea motivului plastic el are libertatea de a alege dintre sensurile simbolului pe
acelea cu valoare estetica ori, dimpotriva, face dintr-un simbol un mijloc prin care ,,as-
cunde” in spatele imaginii mesajul initial, deoarece metafora plastica permite acest artifi-
ciu. Realitatea vizata este astfel una din spatele imaginii — argument folosit de critica mo-
derna, ca si de teoreticienii artei —, iar reprezentarea capdtd sens mai cu seama in operele
cu tematica religioasa (a se vedea ciclul Invierii din operele rembrandtiene). Despre aces-
te sensuri ori semnificatii ale operelor plastice la artistii evocati aici, la Rembrandt sau
Brancusi, dar si la alti pictori renascentisti, de pilda, vom gasi numeroase referinte in lu-
crarea pe care o supunem atentiei. Ultimul capitol al cértii aduce argumente pentru moda-
litatea in care trebuie abordata relatia dintre intuitie si abstractizare (Poiesis si metafizica).

In Intregul ei, lucrarea reuseste s capteze interesul lectorului, desi, in opinia noas-
trd, in unele capitole, precum cel dedicat relatiei dintre arta si filosofie, autorul ar fi trebuit
sa aprofundeze analiza si din perspectiva relatiei dintre arta si cunoastere. Temele aborda-
te sunt insa de actualitate si credem ca cei interesati de teoria artei vor avea prilejul sa
descopere perspective inedite de abordare a creativitatii ori a fenomenului artistic n
general.



