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Simili carni. Identity construction via visual and tactile illusions. Cindy
Sherman, Friedl Kubelka and Valie Export are just a few of the established artists who
reframed the discussion about the female body as an object of desire, opening it to a
wider intelectual space, that of understanding the process of identity construction
through the photographic series Centerfolds, Pin Ups, respectively the performance/
photography Tapp und Tastkino. The identity construction is later theorized by
Margareth Sommers according to the model of a chronological flow, of a multi-layered
psycho-social event, which produces the existential forms of biological life (z6e). In
this construction, the body is the object of the desires and the instincts, the point around
which a complex and flexible fabric is built, roughly standing the social or cultural
norms and laws. Aware of this extreme instability of cultural forms, thoe three artists
start from the exposure of the female body only to deflect the interrogations into
metonymic areas of the object of desire - the need to touch, the missleading of the gaze,
visual illusions or the gesture of taking possession of the other, the limits between
oneself and otherness - performing a true psychological analysis of the viewer, but also
a questioning of their own artistic act.
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Tn anii 1970-80, deja la mijlocul celei de-a doua jumitati a secolului XX,
fotografia era in continuare plasata sub picturd ca mediu artistic de conceptie si de
reprentare, dar in timp ce lumea artelor plastice era dominata de modelul ,,bad boy”
al unor pictori expresionisti precum Julian Schnabel, David Salle sau Eric Fischk,
zona fotografiei era relativ accesibild artistelor care le deschidea orizontul catre
explorarea corpului si, prin expunerea relativ facila, le oferea mai departe posibilitatea
de a pune in discutie identitatea sexuala ca rol desemnat sau construit, istoric, cultural
si social.

Tn SUA, artiste precum Cindy Sherman, Louise Lawler, Sherrie Levine sau
Sarah Charlesworth impartiseau un set comun de valori si de perspective. Sherman
care niciodatd nu a recunoscut sustinerea feminismului in sensul stiintific (,,munca
mea este ceea ce este si spre norocul ei este privitd ca o operd feministd sau de
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indrumare feministd. Dar n-am de gand sa sustin tot [bullshit-ul] teoretic al
feminismului”) este totusi de acord ci a existat o solidaritate de gen intr-un val de
fotografe care nu erau grupate in jurul unui curent sau concept comun. Dar de unde
provine aceasta respingere a teoriei? Sau ce o poate justifica? Chiar si Laura Mulvey
afirma ca Cindy Sherman? trebuie confruntata in refuzul ei sistematic de a-si asuma
rolul care rezulta spontan din arta sa fotografica. Pentru a sustine aceasta confruntare,
este nevoie sa tinem cont ca discursul feminist nu este omogen nici la nivel tranversal,
nici in evolutia lui istorica, ci mai degraba supus unui rafinament conceptual ce i-a
permis de-a lungul timpului sa-si calibreze dispozitivele critice.

In eseul ,,A cyborg Manifesto”, Donna Harraway observa pertinent ci ,,Nu
exista nimic in pozitionarea notiunii de ,,feminin” care sd implice in mod natural
,femeia™?. Feminin-ul nu exista ca stare naturald, la randul ei o categorie complexa
construita intr-un context discursiv contestabil si al altor practici sociale. Constiinta
de sex, rasa sau clasa este o experientd impusa de realitatile sociale contradictorii ale
patriarhatului, colonialism si capitalism. ,,Si ce desemneaza termenul de «noi» n
discursul meu?” se intreaba autoarea. Ce identitati ar fi disponibile sa gazduiasca un
mit politic atdt de potent care se numeste ,,noi”’? Si ce ar putea motiva inrolarea Intr-
o astfel de categorie? ,,Fragmentarea dureroasa din cadrul feministelor (ca sa nu mai
spun intre femei) Impreund cu fiecare limitd de eroare a facut conceptul de femeie
mai aluziv, o scuzd pentru a crea o matrice a domindrii intre femei”.

Chela Sandoval a dezvoltat conceptul de ,,constiintd opozitionala” desemnand
prin aceasta pe cei care refuza iIn mod consecvent incadrarea in categoriile de gen,
rasd sau clasd. Din aceastd perspectivd, termenul de ,,femeie de culoare” este 0
identitate politica postmodernista, iar Sandoval observa ca nu existd niciun criteriu
esential care sd poatd justifica incadrarea in categoria ,,femeie de culoare”. Aceasta
identitate relevd o arhitecturd laborioasd a constiintei care nu poate sustine
capacitatea de actiona pe baza identificarii naturale, ci pe baza unei coalitii de
afinitati, a unor politici de rudenie. Observatiile lui Sandoval sunt unele dintre cele
mai pertinente puncte ale vocilor feministe care denuntad epoca si mostenirea
colonialistd, iar acestea ne permit sd translatdim modelul de analizd asupra altor
categorii sau grupuri marginalizate.

Fara ca sd isi propund in mod deliberat sd urmareascd felul in care se
construieste identitatea feminind contemporana pornind de la corp sau, mai corect
spus, distribuirea corpului biologic feminin in roluri confectionate prin diafragma
rigida a paradigmei culturale si istorice, Cindy Sherman 1isi exploteaza propriile

1V. si Abigail Cain, Sherman and Feminism, 2 iunie 2016, www.artsy.net, ultima accesare
26 mai 2023.

2 Donna Harraway, ,,A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the
Late Twentieth Century”, Tn Simlans, Cyborgs and Women: The reinvention of Nature, New York,
Routledge, 1991, p. 149.

8 Ibidem, p. 181.
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angoase $i zone traumatice ale constiintei. Mai intai, ea apeleazad la o antifraza,
rasturnarea valorilor impuse de o societate dominatd de patriarhatul continuator al
politicilor colonialiste, chiar si dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial. Acest mediu
de judecata si de impunere este asezat in prelungirea acelui male gaze denuntat de
Laura Mulvey. Aparent este privirea, dar in sens profund este drive-ul, sunt dorinta si
puterea (de a satisface dorinta) impletite dublu-helicoidal in ADN-ul culturii
falocentrice. Male gaze este privirea care si-a gasit locul de difuzare la Hollywood.
Este ceea ce dirijeaza actiunea, aseaza femeia In rolul de obiect al dorintei si o limiteaza
la acest perimetru, propagand, prin seductia fictiunii si a imaginii, un model narativ*.
Iar din acest punct devine chiar naratiunea de fond a realitatii. Seria Untitled Film Stills
(1977-1980) readuce in prim plan cliseul cinematografic al anilor *50 din filmul
european si american de arta. Avem de-a face cu trans-punere a corpului femeii in
standardul fetisizat al divelor din urma cu doud decade: Monica Vitti, Sophia Lauren,
Brigitte Bardot. Chiar daca in anii 70 momentul de aparitie a seriei fotografice,
modelul social si estetic se schimbase inspre ,,au naturel”, asa cum remarca si Abigail
Cain, imaginea unui corp feminin, intens prelucrat prin accesorizare si ajustare
cosmeticd, ramane persistentd pe retina afectiva. Acest demers documenteaza istoria
tristd a realitdtilor si politicilor de gen din societatea moderna®.

Mai tarziu apare seria ,,Centerfolds”, initial respinsd de revista si contestata n
mediul academic, pand cand gaseste sustinerea lui Calvin Tomkin in New Yorker.
Criticile vin din faptul ca seria reproduce ipostazele nudurilor din revista Playboy si
prin aceasta plaseaza femeia intr-o ipostaza ,,vulnerabild”. Doar ca aceste modele sunt
imbracate si reproduc doar pozitiile nudului, ceea ce inseamnd mai mult decat o
antifraza, avem de a face o confruntare a acelui ,,male gaze”, privirea masculini care
dirijeaza naratiunea, schiteaza directiile de sens ale ,,povestii” si distribuie rolurile, pe
ecran, dar si in realitate. Aici este capcana pe care o intinde Cindy Sherman prin
fotografii de ,,nud Tmbracat”: privirea este ademenita si apoi interzisd. Rezultatul este
ca acel consumator de nud, de la care Se cere sau care este Tmpins n ipostaza de a fi
obiect al dorintei, se loveste de un zid, iar atdt timp cat vanatorul urmareste nudul
sexualizat, el va gasi la capatul cursei un ,,non-corp” (dupéa conceptul ,,non-sursei”
lacaniene), deoarece acesta este imbracat, fara sa-si dezvaluie formele erotice, la fel ca
un organ bine conservat, dar fara functie, intr-un clopot de sticla.

4 Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, ,,Screen”, vol. 16, nr. 3, (autumn
1975), pp. 6-18.V. si Bredekamp, Hans, Image Acts. A Systematic Approach to Visual Agency, Berlin,
De Gruyter, 2017.

5 Griselda Pollock, De la ororism la compasiune: refigurdnd chipul de Medusda al alteritdtii,
traducere de Raluca Bibiri, in ,,Jmages, Imagini, Images”, nr. 7, 2017, CESI, Universitatea din Bucuresti,
p. 249. O abordare interesanta in acest sens avem si in M. Escasa-Dorne, W. Jankowiak, Do Women
Really Desire Casual Sex?: Analysis of a Popular Adult Online Dating/Liaison Site. In W. Shapiro
(Ed.), Focality and Extension in Kinship: Essays in Memory of Harold W. Scheffler, ANU Press, 2018,
pp. 369-394. http://www.jstor.org/stable/j.ctvlrmka4x.18, accesat la 17.01.2023.
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Seria ,,Centrefolds” de la Cindy Sherman 1si gaseste un echivalent de sens in
seria ,,Pin Ups” a lui Friedl Kubelka, o serie de fotografii erotice, insa fara privitor.
In acest caz nu referentul este scos din ecuatie sau dezinvestit ironic, ci privitorul®.
Seria impecabila din punct de vedere estetic nu a fost expusa decat dupa ce varsta
acelui corp trecuse de mult. Luandu-se drept model, Friedl Kubelka se oferd pe ea
insdsi in forma pradei, isi rezerva nimic altceva decat propriul corp pentru a deveni
obiectul haituielii si tinta vanatorii. Dar obiectul de consumat, fotografia ca obiect
de privit, nu exista pentru ca nu are public. ,,Nu le-am aratat pentru ca nu le
consideram artd. Nu le-as fi ardtat altor artisti pentru ca pe vremea aceea femeile din
Viena erau foarte feministe”, declara Friedl Kubelka intr-un interviu. Odata produsa,
in camere de hotel din Paris inchiriate cu ora, seria raméne sa fie vazuta multi ani
doar in cercuri restranse pana cand isi castigd faima internationald. Artista stie ca nu
ar fi putut Infrunta cenzura vremii si astfel mesajul sau nu ar fi mijloc de difuzare.
Dar de unde vine sau, mai exact, cum poate fi explicatd teama fata de feminism, de
colegele de generatie, tocmai fata de acea parte a societatii de la care astepta sprijin?
Este nevoie de o incursiune psihodinamica pentru incercarea de dezamorsare a unei
frici profund internalizate.

Donna Harraway atrage atentia ca feminismul, cel putin in fazele initiale si in
anumite zone de practicd, are riscul de a calchia modelul patriarhatului si de a inlocui
in varful ,,piramidei” figura masculina cu una feminind. Or, nu acesta este scopul
demersului deoarece astfel el nu va produce decét aceleasi rezultate cu alta conotatie
de gen.

Feminismul doreste sd conteste si mai departe sa darame modul de construire
a paradigmei falocentrice, instaurarea dominatiei si violentei in sisteme de putere
piramidale si reformarea relatiilor umane dupa un model matrixial. Doar ca aceastd
interventie necesita o interventie psihologica profunda, ea nu va produce efecte la
nivel social decat dupa ce va produce efecte la nivel individual. ,,Subiectul falic, cu
a sa privire-agresiva [gaze], este inevitabil, pe anumite falii ale identitatii i la nivelul
multor dimensiuni ale realitdtii, devenind astfel o obligatie eticd recunoasterea
acestei priviri agresive, nu in celalalt, Intr-o prima instan{a (si nu proiectand asupra
celuilalt), ci in interiorul fiecaruia dintre subiecti, deoarece, odata cu nerecunoasterea
si negarea prezentei privirii agresive, totodatd prin proiectarea ei, aceasta devine
periculoasa.”’

A trecut mult timp de la tratatul de tehnici artistice Schedula diversarium
artium, compus n secolul al Xll-lea de calugarul benedictin Theophilus, unde se
dezviluie reteta de veridicitate a nudului, mai exact ,,Despre amestecul culorilor pe
corpurile nude”. Prin amestecul de ceruza arsd la foc de carbuni si cinabru sau

6 Dietmar Schwarzler, Friedl Kubelka-Bondy — Friedl Kubelka vom Groller: photography &
film. JRP. ISBN 9783037643204. OCLC 84624926, 2013.
" Ibidem.


https://en.wikipedia.org/wiki/ISBN_(identifier)
https://en.wikipedia.org/wiki/Special:BookSources/9783037643204
https://en.wikipedia.org/wiki/OCLC_(identifier)
https://www.worldcat.org/oclc/846249263

5 Simili carni 551

sinoplu se obtine o substantda de culoarea carnii (carni similis). Apoi, ,,daca doriti
chipuri rumene, puneti mai mult cinabru; pentru chipuri albe folositi mai mult alb,
pentru chipuri palide, puneti, in loc de cinabru, putin verde inchis”. Acest indrumar
denotd obsesia omului de a gasi reprezentarea identica a trupului gol pentru a obtine
aceleasi senzatii (sau net superioare in functie de plasamentul in context) ca si in
cazul contemplarii aievea. Elementul semnificativ al acestui proces de mimesis este
obtinerea ,,membranei”, termen neclar si inconsecvent urmarit de diversi traducétori,
este vorba de o peliculd sau o suprafata de reprezentare ca invelis al corpului nud,
dar si al ,,fetei”. Aceastd ,,membrana” nu este doar o granita statica a corpului de carne.
Artistii Renascentisti stiu deja cd dimensiunea vizuala trebuie sa raspundd nevoii
tactile. Vasari descrie studiul si practica Iui Rafael care ajunge sa deosebeasca foarte
bine detaliile de aspect si de consistenta intre piele integra si pielea jupuita, intre un
membru pus in miscare si altul imobilizat, intre ceea surprinde privirea dintr-un
unghi si din altul, in functie de pozitie si de calitatea luminii. Prezenta artistilor n
sdlile de disectie, cum ar fi cea a lui Vesoulis, le va arata acestora ca tocmai aceasta
»carne” nu exista, pentru Vesoulis si asistentii sdi, carnea devine epidermad, tesut
adipos, muscular, vase de sdnge, tendoane sau aponevroze.

Patru sute de ani mai tarziu, privirea de pradd a voyerului continud sa fie
inselatd, el cauta vederea carnii, dar si posibilitatea atingerii, implicit a posesiunii. In
Viena, apoi in Munchen si alte orase germane, Valie Export insceneazd un cinema
mobil — cutia de polistiren care acopera sanii femeii. Nu vom mai avea de a face cu
un male gaze in sensul strict al senzorialitatii, acest spectacol nu se adreseaza privirii
devoratoare, ci atingerii, in timp ce vazul este inselat. Negresit, participantii atrasi in
studiu, barbati, cei mai multi, dar uneori si femei, vor atinge pielea femeii si vor simti
in palme carnea, nu componentele ei morfofunctionale, in termenii pe care 1i
mentiona Vesoulis, ceea ce nu ar putea fi distins decat prin privire, si totusi reactiile
vor fi de surpriza, spaima, ras nervos si retragere stanjenita.

Asadar, care este paradigma sau contextul de expunere a corpului feminin n
secolul XX? Si cum va fi el mai departe folosit In constructia teoretica a identitatii
de gen? Margaret Sommers®, in The Narrative Construction of Identity: a relational
and network approach, subliniaza ca vehicularea unor categorii singulare ,,esentialiste”
precum gen, rasd sau clasa, tin mai degraba de o terminologie ,,pre-politica” atunci
cand feminismul incerca sa se dezbare de statutul marginal al femeii produs de
societatea patriarhala. ,,Cum ar putea folosi oprimatii aceeasi schema teoretica
precum opresorii?” este intrebarea care deriva firesc din acest travaliu ontologic.
Naratiunea identitard propusd de Margaret Sommers cuprinde patru straturi sau
cercuri concentrice care pot fi parcurse de la periferie spre nucleu. Naratiunea
ontologica este cea pe care actorul social o produce pentru a-si da un sens vietii, ea

8 Margaret Sommers, The Narative Construction of identity: a relational and network approach,
»Theory and Society”, October 1994, DOI:10.1007/BF00992905, 29.05.2023.
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porneste de la ceea ce suntem, pentru a clarifica cum trebuie sd actiondm. Acest
demers va produce o ajustare ca 0 ,,croiald” a realitatii in povestea personala®. Naratiunile
publice reprezinta istorii structurate ale unei categorii, fie ele ale afro-americanilor,
ale migrantilor sau ale clasei muncitoare'®. Metanaratiunile produc categorii de tipul
Progres, Iluminism, Decadentism sau Industrializare. in cele din urma, cele mai
profunde, naratiunile conceptuale sunt cele care produc o naratiune ontologica
intinsa peste spatiu si timp, deoarece pornesc de la Insasi fiinta individuala. Iar fiinta
individuala si irepetabild porneste fara doar si poate de la unicitatea organica, de la
felul in care se In-fiinteaza in lume particularitatea sa biologica, suportul material al
constiintei: corpul®!.

Intr-un fel insa, subtil si intuitiv, existd o adresare nespusa, Valie Export
coboara nivelul de receptare la organicitate si instinctualitate — in cutia cinematografica
mobild se afld o parte dintr-un corp de femeie, si nu oricare parte, ci chiar torsul si
sanii, elemente anatomice cu o simbolistica si potentialitate erotica incarcata. Cine
ii va cadea in capcana?

Pentru Nancy, simtul proprietétii corpului in societatea occidentala provine
dintr-o obsesie, aceea de a gasi, vedea, atinge, musca, mirosi corpul lui Dumnezeu.
Hoc est enim corpus meum, rosteste lisus in fata credinciosilor pentru a-si dezvalui
natura, divind si omeneasca deopotriva, intruparea lui Dumnezeu in om. ,,Angoasa
si dorinta de a vedea, de a atinge si de manca din corpul lui Dumnezeu, scrie Jean
Luc Nancy, de a fi acest corp si de a nu fi decat atat este principiul (i)ratiunii
Occidentului”*?. Expunerea corpului nu inseamna (doar) o extragere a intimitatii
din ascunzisul ei si o dezvaluire 1n public deoarece corpul este in sine o expunere
(ex-peau-sition), o punere in scena a sinelui, expunerea este insasi fiinta faptului
de a exista.

Suntem animale frontale, explicA Desmond Morris, in sensul cid afisdm
principalele elemente anatomice pentru orientare, explorare si interactiune in plan
frontal. Din punct de vedere sexual, the naked ape (in esentd, omul de azi si predecesorii
sai care 1i seamdnd In mare mdsurd, de la hominizi incoace) se afla intr-o situatie
confuza®®. Din punct de vedere al comportamentului sexual, el este tributar, in buna
misurd, ancestrilor sai, primatelor culegitoare de fructe, din padure. In sensul
evolutiei, aceste calitdti au suferit un proces de modelare asa incét si respecte
dinamica trecerii de la stadiul de culegator la vanator, apoi la cel de membru al unei

9 D. Massey, G. Rose, Personal Views: Public Art Research Project, Milton Keynes UK, Open
University, 2003.

10V, si Molefi Kete Assante, The Afrocentric Idea, The Temple University Press, Philadelphia,
1987, p. 165.

11V, si Stoichitd, Victor leronim, Despre Trup, anatomii, redute, fantasme, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2020, pp. 1-25.

12 Jean Luc Nancy, Corpus, Paris, Editions Métailié, 2000, p. 3.

13 Desmond Morris, The Naked Ape, Vintage, 2005, pp. 34-37.
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comunitati civilizate, societati care la rindul sdu se afld in evolutie, produc cenzuri
si norme de comportament sau interactiune, de cele mai multe ori dincolo de
scopurile propuse si declarate. Trecerea la faza de vanator sexual (nu in sensul de
comportament, ci de sexualitate adaptate unei noi forme de viata) s-a efectuat pe
parcursul unui timp evolutiv Tndelungat, cu un succes rezonabil**. Ce-a de-a doua
trecere, la omul societal, insa nu a avut acelasi succes. Acest pasaj s-a intdmplat atat
de repede, Incat adaptarea este mai degraba o conformare, realizatd prin inteligenta
si invatare coercitivd la un cadru social, decét transformarea comportamentului
sexual pe cale biologica a selectiei naturale™. Ca o consecinta practica, putem spune
ca avem de-a face cu un comportament Tn tensiune — trasaturile de contact sexual
primitive, gesturile de apucare, manipulare si dominare, tinute in frau printr-un cadru
social impus, partial integrat in personalitatea individului, partial flotant, in afara sa.

Studiile psihologice din societatea moderna arata ca existd diferente notabile
n comportamentul sexual intre doud sexe. Barbatii (ca genotip XY) sunt mai dispusi
sd recurga la sex ocazional si aloca mult mai putin timp 1n luarea deciziei si alegerea
partenerului pentru sex decat femeile. Tn timp ce femeile (ca genotip XX) sunt mai
mult influentate in alegerea partenerului de atribute morale (ambitie, generozitate)
sau sociale (succes social si financiar), barbatii pun mai mult accentul pe aspectul
fizic. Totusi, experimentul artistic al lui Valie Export nu exploateaza decat intr-0
anumita masura comportamentul sexual, el vizeazd mai degraba un anumit tip de
interactiune prin curiozitatea condusa sexual, incriminind societatea care produce
roluri si raporturi de tip manipulant — manipulat.

Comportamentul explorator, agresiv si dominant asociat cu modelul alfa nu
este restrans la nivelul purtatorilor sexului masculin exprimat. Nici participantii la
performance-ul Iui Valie Export nu au fost in exclusivitate barbati. Pornind de la
perspectiva etologicd, putem spune c¢d un anumit cadru social este mai permisiv cu
anumite comportamente de gen si lasd ca acesta sd se exprime 1n defavoarea altuia.

Cadrul cel mai larg al acestui demers artistic, aparent simplu, dar in realitate
deosebit de complex, il reprezinta exact calitatea sociald si natura spatiului public. Ce-i
drept, interactiunea in spatiul public este falsificatd abil de catre artistd, oamenii
interactioneaza prin intermediul unui ,televizor” ambulant, unde nu doar vad, ci si ating.

La Valie Export, Tn acest loc se produce schimbul de putere: prin trecerea de
la artd performativa la imagine imortalizata pe pelicula, pozitiile de putere ale celor
doi din pereche se schimba, si odata cu ele, si vulnerabilitatile. In mediul realitatii
imediate, cea vulnerabild, expusd, atinsa este artista, in instantaneu fotografic, cel
expus devine intervenientul, emotiile lui, mimica, de surprindere, amuzament,
respingere sau teama, sunt demascate si imortalizate.

14 Donald Symons, The Evolution of Human Sexuality, Oxford, Oxford University Press, 1979.
15 Ibidem. V. si Peter B. Gray, and Justin R. Garcia, Evolution and Human Sexual Behavior,
Cambridge, Harvard University Press, 2013.
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Spatiul public este o entitate foarte greu de definit, drepturile si obligatiile
individului 1n spatiul public se schimba de la o societate la alta, de la un timp la altul,
de la o autoritate politica la alta. Pentru Mitchell, ceea ce este public este intotdeauna
un produs al conflictului si al relatiilor de putere. Pentru alti autori, ,,spatiul public
este un proces social, cu practici si relatii intre oameni care isi negociaza diferentele
sociale si de aceea el se produce acolo unde diferentele sociale sunt mai evidente:
strazi, magazine, parcuri, mall-uri, piete, scuaruri, locuri de joaca, parcari sau statii
de alimentare™6,

Societatea vieneza de dupd razboi era numai buna de provocat, infrantd si
obligata sa se angajeze in procesul de autoculpabilizare, putea fi atinsa in ungherele
cele mai adanci ale conceptiilor sale conservatoare. ,,Umanitatea a devenit tangibila,
scrie Nancy in Corpus, dar ceea ce putem atinge nu este omul, ci o fiintd generica™’.
In aceastd paradigma, atingerea este faptul fundamental care asigurd in aceeasi
madsura bucurie si durere, deoarece nevoia corpului este de a fi atins.

Astazi, intr-un alt timp si intr-o altd societate, aceastd ,,performativitate” a
imaginii in spatiul public ar putea fi chestionatd din alte puncte de vedere etice. Ce
se intamplad cu dreptul la imaginea personald a individului in spatiul public? La
intimitatea sa si la afisajul emotiilor? Foarte multe astfel de proiecte sunt zadarnicite
in spontaneitatea lor si capacitatea de provocare de un consimtamant informat al
participantilor. In cele mai multe state, cele europene si nord-americane, legislatia
permite Tnregistrarea imaginilor in care pot fi identificate persoane, daci acestea
participa in spatiul public sau la evenimente istorice (decernarea premiilor Oscar
etc.). Pe de altd parte, persoanele pastreaza, conform Cartei Drepturilor Omului,
dreptul la propria imagine si astfel pot sa nu consimta ca aceasta sa fie folosita in
diverse materiale artistice sau nu.

In septembrie 2022, autorititile din Iran au anuntat planul de introducere in
spatiul public a sistemului de inregistrare video cu recunoastere faciala, pentru
intdrirea hijabului'®, iar mai tirziu au urmat si primele pedepse penale pentru femei.
Tn China, acest sistem de supraveghere a fost deja pus in practica in marile orase si
folosit pentru controlul minoritétii uigure®.

Imaginea in spatiul public este demult considerata un act performativ, ,,imaginile
au capacitatea latenta de a produce un impact semnificativ asupra emotiilor, gandurilor
si motivatiilor observatorilor ei”.
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18 Weronika Strzyzynska, Iran Government plan to use facial recognition to enforce Hijab,
»The Guardian”, 5 octombrie 2022, https://www.theguardian.com/global-development/2022/sep/05/
iran-government-facial-recognition-technology-hijab-law-crackdown, accesat la 17.01.2023.

19 Jane Wakefields, Al emotion-detection software tested on Uyghurs, ,,The Guardian”, 26 mai
2021, https://www.bbc.com/news/technology-57101248, accesat la 17.01.2023.


https://www.theguardian.com/profile/weronika-strzyzynska
https://www.theguardian.com/global-development/2022/sep/05/iran-government-facial-recognition-technology-hijab-law-crackdown
https://www.theguardian.com/global-development/2022/sep/05/iran-government-facial-recognition-technology-hijab-law-crackdown
https://www.bbc.com/news/technology-57101248

9 Simili carni 555

Precum am exemplificat mai sus, In anumite regimuri participantii la un ,,act”
de imagine pot si sufere repercusiuni politice. In alte societiti, mai permisive,
participarea publicului intr-un performance vizual poate sa atraga prejudicii asupra
propriei imagini si mai departe consecinte profesionale, relationale, sociale si
financiare. Privit (si) din aceste perspective, proiectul Tapp und Tastkino poate fi
vazut ca o reusita in plus, artista isi atrage pur si simplu publicul in propria de-nudare,
il face vulnerabil si partas in fata tuturor consecintelor, translatdnd in nivel
tridimensional tema privirii dejucate din seria Centerfolds a lui Cindy Sherman sau
Pin Ups a lui Friedl Kubelka.
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Valie Export, Viena.
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Valie Export si Pieter Wiebel, Munchen.

, Viena.

Tapp und Tastkino
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Tapp und Tastkino, Viena

Friedl Kubelka — Pin Ups, 1973-1974
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Cindy Sherman Centerfolds, 1981






