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Modernity and Feminism. Avant-Garde Artists, Repositions and
Reconsiderations. The study aims to present a critical presentation of the key moments in
which there were paradigm shifts towards the integration, consideration and reevaluation of
the contribution of women artists to the definition of the conceptual and visual structure of
the artistic avant-garde. This approach highlights those cultural and artistic areas that have
undergone transformations due to the contribution of artists from the great artistic currents
of the 20th century. The case studies referred to were selected based on the principle of
representativeness, relevance and impact that individual artistic practices had on an artistic
current, group or that generated new forms of artistic expression. The focus is on those
artistic examples that transformed the world and the practices of the artistic avant-garde and
that initiated a series of new approaches or decisive innovations within plastic thinking.
Examples that are contextualized, analyzed starting from the general, socio-cultural
framework of the period with the highlighting of those elements that can prove
reminiscences that still operate in the contemporary artistic world.
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In anii premodernitatii artistice, femeile au constituit unul dintre modelele
(obiecte ale reprezentérii) predilecte in istoria artei, au fost functionat ca embleme
ale frumusetii si, desi prezenta lor ar putea crea o masa critica in lumea artei, in afara
subiectului strict reprezentational, artistele au ocupat un rol de coexistenta de tip
subordonativ, iar acest fapt s-a extins pana in anii ’60—"70 cand feminismul si studiile
avansate despre conditia femeii creator au inceput sa impuna in lumea academica si
teoreticd nume din ce in ce mai sonore, din ce in ce mai vocale. VVoci care au avut
curajul, care si-au asumat sa vorbeasca si sa descrie raportul inegal al genurilor n
care era administrata valoarea in lumea artistica.
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Autoare de referintd din acest domeniu, Linda Nochlin! a scris in 1971 faimosul
eseu: Why have there been no great women artists? Acest studiu a dat startul unei
repozitionari generale cu privire la momentul revalorificarii artistelor, cu o abordare critica
a felului in care a fost scrisd istoria artei care a Situat centrifug artistele in zone de
,,penumbra” si reificare? — nu a primit si analizat in mod ,.egal’® artistele si artistii. Nochlin
observa (si reclama) faptul ca istoria artei prezintd de fapt 0 perspectiva a unei vederi
masculine, dominant masculinizatd, eliminind in mod consecvent femeile din definirea,
formarea si evolutia marilor curente artistice ale modernitatii si avangardei, practic negand
aportul acestora la definitivarea structurilor inovative in arta. Astfel, o preocupare constanta
a lumii academice contemporane este aceea de restituire — de a regasi, de a identifica si de
a readuce numele si opera unor artiste atentia publicului, institutiilor si galeriilor private.

Cazurile n care femeile au activat pe plan artistic sub diverse pseudonime nu
sunt putine, iar acest lucru a condus la o serie de atribuiri gresite ale operelor; un
fenomen care a avut drept efect anonimizarea acestor artiste care sunt recuperate de
critica contemporana. Luand n serios acest paradox, prin care femeile sunt prezente
in muzee prin statutul de muze sau modele, arta femeilor artist ramane de multe ori
neexplorata si nerecunoscutd, S-a nascut un nou curent, definit drept arta feminista
care isi are epicentrul in performance-ul manifest al unui grup de artiste care urmeaza
aceastd idee filosofico-politica 1n arta ca substantd a unor practici sociale, cunoscute
sub numele de ,,Guerilla Girls™, si care au pus Th 1989 faimoasa intrebare: Do women
have to be naked to get into the Met Museum?*

Este extrem de important demersul contemporan pe care il fac critica si teoria
artei de a aduce n prim plan femei care au contribuit prin operele lor la transformarile
si schimbdarile majore de paradigma din artele vizuale oferind astfel o imagine
completa si diversificatd a istoriei artei, precum si un exercitiu de repozitionare si
analiza a modului n care artistele prezente astazi in muzee si alte institutii de cultura,
in galerii, in colectiile private si la marile case de licitatii, aduc elemente remarcabile,
a caror valoare salveaza sau Tmbunatéteste cotele de piatd® ale acestora.

! Linda Nochlin, ,, Why have there been no great women artists?”, in Vivian Gornick si Barbara
K. Moran, Woman in Sexist Society: Studies in power and powerlessness, New York: Basic Books,
1971, pp. 21-36.

2 Femeia ca obiect al vizualizarii, reveriei, pasiunii, dorintei, idealizirii etc.

3 ,Egal”, adica fard dublu standard, fard preconceptii, fard rea intentie. Sigur c nu poate fi
vorba despre vreo egalitate de tip cantitativ, contabil, matematic. Nici nu este vorba de a impune cealalta
extrema, si anume promovarea operelor femeilor in detrimentul autorilor béarbati ori de a le impune
desconsiderand aspectul valoric din considerente egalitariste.

4 ,,Guerrilla Girls” reprezinta cel mai activ grup artistic anonim format din femei cu un program
artistic militant care luptd impotriva sexismului si a rasismului in arta. Gruparea s-a format in atmosfera
newyorkeza de la mijlocul anilor optzeci, ca urmare unei actiuni de revoltd din anul 1984 indreptata
asupra programului curatorial al Muzeului de Artda Moderna. Principalul deziderat al acestei grupari
artistice fiind acela de a semnala social, extrem de vocal, inegalititi de gen si rasiale in mediile artistice,
folosind un tip de bruiaj cultural care se manifesta prin: afise, cérti, panouri publicitare, prelegeri,
interviuri, aparitii publice si interventii din si in mediul online.

5 Desigur ca fenomenul corelativ ,,valoare” — ,.coti de piatd” este deosebit de complex si nu este
lipsit de medieri care pot fi sau pot parea discutabile sau mult prea exterioare din perspectiva estetica
si, poate, eticd. Fenomenul este, in parte, si inefabil, ca moda si ca arta Thsesi. Nu avem aici spatiul
pentru a aborda aceastad problema. Totusi, corelatia nu poate fi nici total ignorata, ori anulata.
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Metodologia acestui tip de analiza este structuratd pe doud axe: estetica, care
se centreaza pe opera de arta, si un demers care realizeaza diferite raportari cu studii
care aduc n prim plan fenomenologia receptarii, cu scopul de a studia experienta
privitorului in fata obiectului de arta, analizarea impactului pe care obiectul artistic
il are la nivel social si individual.

Pentru a radiografia acest demers, este nevoie de o abordare transdisciplinara
care pleaca de la analiza operei pentru a o integra cultural intr-un fenomen artistic,
fenomen care are determinari de tip caleidoscopic: contextul istoric, structura culturala
a unui anumit spatiu social etc. Critica contemporana adopta, in linii generale, un
discurs care relationeaza opera de artd cu suma schimbarilor produse in societatea
moderna, evidentiind in mod direct relatia dintre arta si ierarhiile puterii, pentru a
defini si exemplifica notiuni precum: manifest artistic, ierarhii de tip patriarhal sau
matriarhal, puterea economica a unei societati, dar si pentru a identifica cine au fost
actorii si factorii de influenta de pe piata de arta, cu focus pe arta moderna si care sunt
paradigmele care trebuie reformulate Tn societatea contemporana, pentru a propune
un raport echitabil® intre genuri si reprezentarea lor in cotele si tranzactiile de arta.

Critica contemporana in analiza pionieratului feminin in artda si racordarea
acestuia la arta postconceptuald si contemporana opereaza cu 0 Serie de concepte
precum: modernitate, modernism, precum si pe cel de metamodernitate, identificand
un tip nou de gandire a plasticitatii (in artele vizuale) — un model feminin de gandire
care a generat o schimbare a ierarhiei Tn istoria artei, dar mai ales Th mecanismele
generale specifice pietei de arta, definind o piatd de arta la feminin.

La acest rezultat general au contribuit major o serie de galeriste’, curatoare,
colectionare, istorici de arta si critici femei care au promovat in mod constant artiste
si care au militat pentru egalitate de gen in domeniul artistic. Impunerea, aducerea in
atentia publicului prin marile institutii culturale a unor nume importante de artiste
s-au produs treptat urméand o traiectorie deja stabilizata, parte din cutuma domeniului
prin: acceptarea si participarea femeilor la cele mai importante bienale de arta, festivaluri
si prezenta lor la targurile de arta, la licitatii internationale, la retrospective dedicate
marilor curente artistice ale sfarsitului de secol XIX si inceputul secolului XX,
curente care au integrat si artiste, prin includerea acestora in expozitii individuale
sau colective, organizate de catre marile institutii de arta.

In ultimele decenii putem identifica chiar un fenomen care pozitioneazi
munca artistelor in programe elaborate de marketing; sunt artiste care, alaturi de
galerii, pun bazele unui brand personal (de artist) si, astfel, ia nastere o noua
categorie de clasificare a operelor de arta: opere care devin iconice si care au autori
din randul femeilor artist (ca in exemplul prilejuit de Yayoi Kusama).

6 Niciun termen nu este ofertant: ,,echitabil” este imprecis, ,,firesc” este adesea incircat ideologic,
,Just” readuce analiza intr-o zona a autoritatii si inspre discutia despre constructia si posibila deconstructie
artd. Reamintim, absenta dublului, triplului standard este ceea ce clarifica intr-o masura multumitoare
despre ce este vorba aici.

7 Fara vreo legatura cu fotbalul. Nici ,,galerist” (adicd, profesia asumati de patronul unei galerii de
artd) nu e un termen prea fericit, dar ,,galerista” ne reaminteste despre rezistenta limbii insesi fata de ,,exodul”
femeilor 1n spatiul public, o ,,intruziune” pe care parca 0 ironizeaza prin denumirile pe care le permite.
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Yayoi Kusama, 2019.
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Desigur ca este necesar ca aceste mecanisme de marketing sa fie atent
chestionate analizand procesele de iconicizare si deconstructia acestora (printr-un
proces de deiconicizare), in functie de perioade, moda sau strategii financiare specifice
pietei de arta. Un alt termen care s-a impus atat in vocabularul comun cét si in cel de
specialitate desemneaza o noua categorie ,,socio-artistica”: the great women artists.
Articolul aduce in prim plan, urmarind directiile de studiu mai sus mentionate, o serie
de studii de caz — femei artist din perioada modernd si contemporand care se
individualizeaza in interiorul marilor curente artistice ale secolului XX, gestionand un
spatiu care se defineste dupa o structurd feminind, cu elemente din arta activista in
procesul de recuperare si recunoastere a statutului profesional al artistelor.

Studiile de caz sunt expuse si analizate cronologic, punctind momentele-cheie
cu referinte la curentele principale ale modernitatii, de exemplu, in cazul artistei
Camille Claudel, a carei analiza stilistica este cel mai adesea facuta prin comparatie cu
Auguste Rodin, sau o serie de cazuri particulare ale femeilor artist din suprarealism,
futurism sau curentele abstractioniste ale avangardei, sau i mai particularele exemple
ale artistelor fotograf; acele voci extrem de puternice si individuale care s-au remarcat
printr-un discurs total particular, puternic si care au produs modificari de durata ale
domeniului: cazul artistei Vivian Maier sau cazul artistei multimediale Yayoi Kusama.

— 2 4

Vivian Maier (1926-2009), ,,Autoportret”, 1955.
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Vivian Maier, ,,Autoportret”, New York, an estimat, 1950.

Maniera in care destinele acestor femei artist sunt redescoperite si revalorificare
astdzi pe piata contemporand de artd demonstreaza faptul cd s-au produs schimbari
esentiale in interiorul paradigmelor interpretarii operelor de arta, acest proces de
analiza are in general valente biografice, destine artistice personale care sunt relationate
cu teorii din sfera studiilor feministe si studii de gen, abordari teoretice care prezinta
un nou model al evolutiei si criticii artei, mai mult, o serie de lucrari importante
semnate de artiste din perioada mentionata sunt integrate intr-un nou tip de analiza,
prin intermediul unor elemente care sunt specifice comertului de arta, intr-un context
general nou, care isi propune redefinirea pietei si lumii artei in societatea contemporana.

Autoare precum Griselda Pollock, cu lucrarile Vision and Difference. Feminism,
feminity andhistories of art, Differencing the Cannon si Inscriptions in the feminine®,
Linda Nochlin, spre exemplu, cu lucrarea The Women Artists Reader®, Amelia Jones,
prin lucrarea intitulatd The feminist and visual culture reader®, Tamara Garb, prin

8 Griselda Pollock, ,,Inscriptions in the feminine”, in Catherine de Zegher (coord.), Inside the
visible. An elliptical traverse of 20™ century art in, of, and from the feminine, Cambridge, Massachusetts,
The MIT Press, 1996, pp. 58-72.

% Maura Reily (ed.), Women Artists: The Linda Nochlin Reader, New York, Thames & Hudson, 2015.

10 Amalia Jones (ed.), The Feminism and Visual Culture Reader, Routledge, London, 2010.
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opera The forbidden gaze si Whitney Chadwick®?, cu antologia Women, Art, Society,
aduc in prim-plan, in atentia publicd si in discutic o problematicd complexd a
raportului dintre genuri in structurile culturale si artistice, propunénd o metodologie
de rescriere a istoriei artei din perspectiva studiilor de gen. Propunem o serie de
concepte operationale care reglementeaza felurile de a privi si a intelege o opera de
artd, sub o noud perspectiva, care implicd relationarea cu domeniul educational,
context in care studiile de gen reprezinta un pilon.

Linda Nochlin, in Why have there been no great women artists?, evidentiaza
cateva aspecte esentiale ce tin de limitarea femeii in practica artistica. Arta si, mai ales,
»marea artd” (the great art) se defineau din punctul de vedere al hetero-normativitatii
impuse de o societate predominant patriarhald. Femeile artist nu erau luate in serios,
cu repercusiuni de prestigiu si financiar, iar opera lor era subversiv etichetatd drept
»artd feminind” (feminine art), termen care de cele mai multe ori sugera insidios
(In ,,subtext”) un tip de inferioritate tehnica, tematica sau conceptuald. Linda Nochlin
subliniaza faptul ca in cazul mediului artistic nu sensibilitatea, genialitatea sau expresia
artistica a femeilor au stat in calea acestora de a ocupa un loc egal cu cel al barbatilor,
ci limitarea lor in ceea ce priveste educatia artistica, dar si mijloacele de a se dezvolta
ca artiste si de a fi acceptate in cercurile profesioniste. In cazul in care nu erau sustinute
de familie, de colegii lor artisti (barbati), de galeristi, colectionari sau mecena, femeile
aveau mai putine sanse (Spre niciuna) sa-si construiasca o cariera artistica de succes.
Acest fenomen este strict relationat de accesul la educatia artistica academica a
femeilor, cici, pana in secolul XX, femeile nu erau admise la lectiile de desen in care
se lucra dupd model nud, iar In cazul exceptiilor, aceste erau permise doar daca
modelul urma sa fie partial acoperit. Desi poate parea un aspect minor, anecdotic, acest
detaliu este in fapt simbolic si reprezenta o decizie care priva femeile artist de o etapa
extrem de importantd de formare profesionald, o etapa esentiald pentru a intelege si a
explora nuditatea si corporalitatea umana, consecinta imediata fiind aceea ca femeile
artist vor aborda genuri minore precum: portretul, natura moarta sau peisajele.

Pozitia domestica imaginata pentru femei si atribuita obligatoriu femeii n
societatile patriarhale limita accesul la profesia de artist a femeilor, de cele mai multe
ori, acestea erau nevoite sa adopte o abordare, neconforma social, neconventionala,
daca isi doreau sa fie recunoscute din perspectiva unei cariere artistice. Astfel, ele au
fost nevoie sa isi atribuie trasaturi ,,masculine” pentru a-si facilita integrarea intr-un
grup sau grupare artistica.

Modernismul specific secolului XX a propus 0 noua promisiune a unei emancipari
a femeii artist si a unei posibile reinventari a sinelui feminin prin opozitie cu notiunile
traditionale; ,,femeia noua” (the new woman) se va identifica asadar cu progresul,
libertatea si cu schimbatrile radicale din societate, departandu-se de stigmatul elementelor
ultra-feminine, negate si refuzate de artiste si ajungand la constituirea unui manifest,
prin care combiteau conceptul de overfeminization. insa realitatea istorica a indicat

1 Whitney Chadwick, Women, Art, Society, editia a-6-a, Londra, Thames & Hudson, 2020. V.
si Whitney Chadwick, Women Artists and the Surrealist movement, Londra, Thames & Hudson, 2021.
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faptul ca pozitia femeii si rolul sau ca artist nu au suferit totusi schimbari radicale in
aceastd jumatate de secol, hegemonia masculina fiind un factor de interdictie extrem de
puternic care s-a manifestat prin procesul revers de underfeminization.

Incepand cu anii 1970, cu definitivarea miscirii feministe in cultura vizuala si in
zona politica, s-a Incercat o schimbare de paradigma si o evolutie cétre o redescoperire
si redefinire a artei realizate de femei. Griselda Pollock, Tn Inscriptions in the feminine®?,
anuntd faptul cé o interogare feminista a prezentului ne permite sa descifram trecutul
si astfel sa realiniem realitdtile actuale prin intermediul unei mai bune intelegeri a
continuitatilor si contributiilor femeilor artist din perioada moderna. Prin abordarea
perspectivei feministe in analiza istoriei si evolutiei conditiilor femeii, asistam la
repolitizarea problemei genului. Contributiile feminine si feministe oferd mai mult
de capcana binaritatii datd de gen. O istorie neglijatd a femeilor artist Incepe sa fie
excavata si regasitd, iar opera acestora 1si redobandeste valoarea pierduta in lumea artei
contemporane. Modul dominant de a consuma si de a celebra, accepta sau critica arta
se face print-un sistem institutionalizat al mecanismelor pietei de artd, cea mai
importanta etapa fiind data de recunoasterea facutd de catre marile muzee si institutii
artistice. Acest mod dominant a inceput sa fie criticat datorita faptului ca nu permite
valorificarea practicilor artistice care nu i se conformeaza.

Practicile curatoriale si de evaluare din prisma feminista au rolul de a dezvolta
forme de analiza care sd combata notiunea de ,,femeia ca celalalt” si sa evidentieze
sensul termenului de celdlalt in timp ce expune discursul politizat si sexualizat
dominant in institutii. Aceastd noud abordare a permis definitivarea unui spatiu al
continuului feminin care sa excluda marcile patriarhatului. Griselda Pollock explica
,inscriptiile la feminin*? (inscriptions in the feminine) — termen abordat prima data
de artista vizuala Mary Kelly — ca fiind urmele subiectivititii formate de un feminin
interior si in conflict cu un sistem falocentric. Inscriptiile iau locul acelor spatii goale
in care narativele artistice clasice, istoria artei si societatea moderna nu au reusit sa
identifice urma unei culturi (politica, sexuala, sociala si semiotica) create de femei
si privesc dincolo de vizibil, in cautarea unor noi intelesuri. Julia Kristeva'* propune
ca miscarilor din evolutia artisticd si sociald a femeilor sd li se atribuie o lege
simbolica pentru a deveni un subiect semnificant in istoria sociala si pentru a depasi
diferenta dintre cele doud sexe, masculin si feminin.

Opera multor artiste este fascinanta si uneori greu de patruns deoarece se
contureaza sub teorii surprinzatoare ale dispersarii identitatii, ale inventiei unei multiple
corporalitati si al jocului cu masti, al hibridizarii genului, pentru a demonstra ca
feminitatea nu 1si are esenta intr-o norma clara de gen, ci, dimpotriva, se situeaza in
afara normelor fixe de gen sau de identitate si intrece orice limite.

12 |bidem, p. 8.

13 Ibidem, p. 3.

14 Julia Kristeva, ,,The Severed Head: capital visions”, Columbia University Press, New York,
2012, pp. 55-68.





