MATERIALE PRIVIND ISTORIA TEORIEI CULORILOR'

JOHANN WOLFGANG VON GOETHE

Atqui perpendat philosophiae cultor, rerum abstrusarum investigationem non unius esse
seculi; saepe veritas furtim quasi in conspectum veniens, negligentia philosophorum
offense subito se rursum subducit, non dignata homines sui conspectu mero, nisi offciosus et
industrios.

[Cel ce cultiva filosofia considera ca cercetarea lucrurilor ascunse nu este a doar unui secol;
adevarul asfinteste, agsa-zicand, pe nebagate de seama, prejudiciat de nepasarea filosofilor, pe
care nu-i considera demni de a li se dezvalui, fiindca nu sunt sarguinciosi si plini de zel.]

INTRODUCERE

Desi istoria 1i pare unui tineret sdrguincios mai degrabad plicticoasa decat
placuta, fiindca el ar incepe de la sine o noud epocd, ba chiar una primitiva, totusi
cei care avanseaza in cultura ca si in varsta au adesea sa recunoascd, cu vii multumiri,
faptul ca predecesorii le-au lasat numeroase lucruri bune, folositoare si de ajutor.

Nimic nu sta pe loc. Cu toate aparentele regrese, omenirea si stiinta trebuie sa
avanseze, chiar dacd ambele se vor desavarsi, 1n cele din urma si iarasi, in ele insele.
Spiritele eminente se regdsesc mereu pentru a se reuni. Multe lucruri vrednice de
laudé au ajuns péna la noi, astfel incét sa ne putem incredinta cé predecesorii nostri
nu s-au inselat niciodata in ce priveste opiniile juste despre natura.

Cercul pe care l-a parcurs omenirea este destul de precis si, in ciuda marelui
popas pe care l-a facut in vremurile barbariei, ea si-a strabatut traseul pand mai
departe ca odinioara. Inscriindu-se intr-o miscare in spiral, ea revine mereu pe
teritoriul pe care l-a mai traversat o datd. Pe acest drum se repetd toate opiniile
adevarate si toate erorile.

Cine vrea sa invete despre Teoria culorilor trebuie sa treacd cel putin prin
intreaga istorie a Teoriei naturii §i sd nu lase istoria filosofiei sa-i scape din vedere.
O expunere stransa ar fi fost de dorit; insd ea nu este realizabild, date fiind cir-
cumstantele. A fost necesar sa ludm decizia de a oferi doar materialele privind istoria
Teoriei culorilor, anume cele care s-au adunat la noi, triate si acestea intrucatva.

Ce intelegem prin aceste expresii n-ar fi greu de lamurit. Cine oferd materiale
pentru o constructie aduce intotdeauna mai mult sau mai putin decat e trebuincios.

" Traducere dupi: Johann Wolfgang von Goethe, Werke, Hamburger Ausgabe in 14 Binden,
Band 14, Naturwissenschaftliche Schriften II, Textkritisch durchgesehen und kommentiert von Dorothea
Kuhn, Materialen und Register von Richard Benz, Irmgard Béttcher, Heinz Nicolai, Dorothea Schéfer
und Erich Trunz, Deutscher Taschen buch Verlag, Miinchen, 1998, p. 7-35 (nota traducatorului).
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Cici ceea ce a fost o data elaborat trebuie deseori reluat numai pentru a-i putea da o
forma, si la ceea ce va impodobi la sfarsit cel mai bine ne gandim la deschiderea
santierului cel mai putin.

Am oferit extrase si am fost indemnati la aceasta de multiple motive. Cartile
care a trebuit sa fie incredintate aici dezbaterii sunt greu de procurat, de vreme ce
nu vrem ca lucrarea noastra sia fie consultatd si utilizatd in marile orase si in
bibliotecile bine puse la punct, ci de catre locuitorii numeroaselor localitati mijlocii
si mici si de catre cei ce predau acolo. De aceea, cartea ar trebui sa devina un fel de
arhiva in care sa se depuna ceea ce au exprimat barbatii cei mai remarcabili, care
au avut preocupari cu privire la Teoria culorilor.

Intervine si un considerent special, care cantareste aici la fel de mult ca in
istoria stiintelor in general. Este deosebit de greu sé ne referim la opiniile strdine,
mai ales daca ele se apropie strans, se intersecteaza si se suprapun. Daca referentul
este minutios, el stidrneste neintelegere si plictiseald; dacad vrea sd fie sintetic,
ajunge in pericolul de a reda punctul de vedere propriu in locul celui strdin; daca
evitd sd judece, cititorul nu intelege de unde sa-1 apuce; daca se orienteazd dupa
anumite maxime, expunerea lui ajunge unilaterala si suscitd contradictie, iar istoria
ajunge din nou istorii.

Mai mult, convingerile si opiniile unor autori importanti nu sunt lesne de
formulat. Doctrinele a céror originalitate se poate sustine nu sunt usor de inteles,
nici de epitomizat si de sistematizat in graba. Autorul este purtat de la o convingere
la alta; ea se modifica prin individualitatea acestuia, adesea numai prin expunerea
sa, prin proprietatile idiomului in care el vorbeste si scrie, prin modificarile epocii,
prin fel de fel de consideratii. Cat de surprinzator se raporteaza Gassendi la Epicur!

Un barbat care a trdit destul a traversat diferite epoci; poate ca el nu raméne
mereu 1n acord cu sine nsusi; uneori expunerile lui ni se par adevarate, alteori ni se
par false: a prezenta toate lucrurile acestea, a le tria, a le confirma, a le respinge e o
munca fard de sfarsit, care 1i poate izbuti numai aceluia care i s-a dedicat total si
si-a inchinat ei toata viata.

Indemnat de asemenea observatii, impins de asemenea constrangeri, am lasat
sd vorbeasca adesea autorii insisi; am fi oferit mai degraba originalele decét
traducerile daca nu ne-ar fi atras, dimpotriva, o oarecare uniformitate si o utilitate
mai generala. Cititorul perspicace se va intretine cu fiecare in parte; ne-am straduit,
in scopul de a-i inlesni judecata, sa nu i-o anticipdim. Documentele stau la indemana si
un spirit avizat le poate sintetiza cu usurintd. Recapitularea finald 1i poate sluji la
aceasta.

Daca ni se ingaduie si o remarca vesela, am spune ca in acest fel fiecare autor
este lasat sa-si exprime liber propriile erori, ca si propriul adevar, purtandu-li-se de
grija si prietenilor, neadevarului si falsului, cérora li se livreaza cea mai buna ocazie de
a-si da aprobarea fatd de ceea ce este mai straniu i mai putin consistent.

Dupa ceea ce constituie propriu-zis temeiul efortului nostru, am oferit, sub
forma aforistica, schite caracteriale si Indrumari biografice cu privire la unii oameni
mai insemnati. Ele au la baza notite pe care le-am redactat in vederea unei utilizari
viitoare, Inca neprecizatd, urmarindu-le scrierile si cursul vietii. Ele nu au pretentii,
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ferindu-se sa dea detalii sau sa facé judecati definitive; le-am reprodus asa cum le-am
gasit: fiindcd n-am fost mereu 1n situatia, de-a lungul redactarii acestor pagini, sa le
supunem unei noi verificari complete.

Ar putea sa reprezinte doar un motiv pentru a ne reaminti cat de mult
conteaza a-l prezenta pe un autor ca om; fiindcd, dacd se afirma ca stilul unui
scriitor ar fi deja omul intreg, cu atat mai mult n-ar trebui sa se cuprinda omul
intreg in scriitorul intreg. O istorie a stiintelor, intrucat 1n aceasta se trateaza despre
oameni, Infatiseaza un cu totul alt aspect, mult mai instructiv, decat simpla Insiruire
a descoperirilor si opiniilor, una dupa alta.

Poate ca este necesar sia cerem ingdduinta si pentru altceva, ce am savarsit
prea adesea. Am dat informatii despre autori care n-au contribuit niciodatd sau
rareori la Teoria culorilor, insd numai despre aceia care au Insemnatate ca
cercetatori ai naturii in genere. Caci dificultatea de a izola cat de cat din restul
cunoagterii Teoria culorilor, care este amestecata n toate, si 1n acelasi timp de a-i
pastra coeziunea, este priceputa de orice om perspicace.

Asadar, pentru a nu ne lipsi de un fir calduzitor, am intercalat si consideratii
generale, schitand pe scurt calea stiintelor de-a lungul diverselor epoci si cautand
sd o intersectdm §i sa o punem 1n legaturd cu Teoria culorilor. Nu se poate tigadui
ca uneori a intervenit si hazardul, ca unele afirmatii isi au originea in dispozitii de
moment. De dragul unei colectii serioase, ni se va trece cu vederea cate un capriciu, in
niste vremuri cand toate cartile aparute dupa cum bate vantul sunt primite cu
satisfactie si aprobare.

In cele din urma va deveni repede clar cat este de folositoare [aceastd lucrare],
daca 1si vor indrepta atentia mai multi asupra acestui obiect. Unele carti, cu toate
eforturile noastre, ne-au ramas inaccesibile; si se pare ca nici memoriile Academiilor,
jurnalele si alte asemenea colectii nu au fost suficient utilizate de noi. Multi dintre
cei care, vizand alte scopuri, parcurg lucrari mai vechi sau mai noi, ar putea deci
avea amabilitatea sd noteze, ocazional, ceea ce li se pare de Insemnatate pentru
specialitatea noastra si sd ni le comunice; datoram deja catorva prieteni cele mai vii
multumiri pentru unele comunicéri ce ni le-au facut.

CU PRIVIRE LA ISTORIA CELOR MAI INDEPARTATE VREMURI

Stadiile la care au ajuns popoarele primitive, atat cele antice, cat si cele ale
vremurilor mai noi, sunt mai Intotdeauna asemandtoare. Fenomenele afecteaza
puternic simturile si sunt intelese ca fiind insufletite.

In cercul aparitiilor meteorice trebuia sa atragi atentia oamenilor naturii cel
care se reproduce intotdeauna in aceleasi conditii, curcubeul. Intrebarea de unde se
iveste un atare eveniment 1i apare in mod natural atat spiritului infantil, cat si celui
cultivat. Cel dintai rezolva enigma simplu, printr-o simbolizare fantasticd, intens
poeticd; astfel au preschimbat grecii curcubeul intr-o fatd delicata, fiica lui
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Thaumas (a uimirii); ambele pe buna dreptate: fiindca prin aceastd priveliste noi
intram in contact cu sublimul intr-un mod care ne starneste bucurie. Pentru poporul
iubitor, aceastd imagine a devenit un individ, Iris, mesagerul pacii, trimisul divin in
genere; pentru celelalte natiuni, mai putin insetate de forma, un semn al pacii.

Celelalte aparitii atmosferice colorate, universale, pretudindeni raspandite si
care se reproduc constant, n-au atras prea mult atentia. Numai aurora mai apare
figurata.

Ceea ce privim si savuram este ceea ce vedem inconjurandu-ne pretutindeni
si mereu, insd doar observand, fard si cugetam. Si intr-adevar, culoarea, care
invesmanteaza tot ce e vizibil, inceteaza intrucatva a fi luata in considerare, chiar gi
de catre popoarele cultivate. Se cautd cu atdt mai mult sa se foloseasca culorile, cu
cat substante colorate se gasesc pretutindeni. Ceea ce, fiind colorat place, multicolorul,
este perceput imediat; si din aceastd cauza impodobirea pare a fi prima dorinta a
omului, ajungand repede o necesitate, iar astfel asternerea culorii pe corpul gol si
pe vesminte intrd curand in uz.

De material cu care se coloreaza nu se duce lipsa nicaieri. Sucurile fructelor,
aproape orice lichid cu exceptia apei pure, sangele animalelor, totul e colorat; la fel
oxizii metalici, 1n special cel de fier, prezent pretutindeni. Numeroase plante macerate
dau un anumit colorant, tot asa namolul din albiile marilor fluvii poate fi folosit si
el ca material colorant.

Orice patd este un fel de vopsire, §i oricine stoarce un fruct rosu poate sa
observe cum pata se intinde ntr-o clipitd. Durata necesara impregnarii ajunge sa fie
cunoscutd la fel de repede. Asupra trupurilor se actioneaza prin tatuare si frictionare.
Pentru vesminte se gasesc repede materii colorante, care presupun timp pentru
coroziune, precum rugina, unele coji de fructe, de la care s-a facut apoi trecerea la
gogosile de ristic.

Cu precadere 1nsa a produs uimire sucul de purpura, cici acesta nu era numai
un colorant frumos si durabil, ci cu timpul 1si sporea frumusetea.

Datorita colorarii efectuate Intdmplator, comoditatii de a o repeta si imita
dinadins, trebuie sa se fi ivit Indemnul de a izola culorile. Transparenta si albul
aveau deja in si pentru sine ceva nobil si demn de a fi ravnit. Toate vasele de sticla
erau la inceput colorate; spre scopul de a obtine un vas de sticld incolor se indreapta
eforturi mai tarzii. Putinele tesaturi, toate cele ce puteau sluji drept vesmant erau la
inceput albe; si, deci, trebuia sa se ia aminte la puterea decolorantd a luminii, mai
cu seama prin interventia unor lichide. S-a inteles de timpuriu, si Inca destul de
iute, avantajul invelisului de culoare aplicat pe un fond alb pur.

Arta vopsirii putea fi perfectionatd usor si intr-o maniera comoda. Amestecarea,
patarea si risipirea sunt innascute la om. Placerea lui e séd-si zgéltaie simturile §i sa
experimenteze. Toate soiurile de infuzii duc la fermentatie sau la putrefactie; ambele
fenomene favorizeaza culoarea in sensuri opuse. Chiar amestecate si combinate, nu
suprima culoarea, ci doar o prilejuiesc. Acidul si alcalinul, in manifestarea lor empirica
cea mai brutd, in amestecurile cele mai absurde, au fost folosite dintotdeauna la
colorat, si multe retete de colorat au rdmas pana azi hazlii si inoportune.
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Prin dezvoltarea culturii s-a ajuns totusi rapid la o anumitd distinctie intre
materiale, la o purificare si o consecventa in utilizare, iar tehnica, transmisd mai
departe, a castigat infinit. De aceea descoperim arta vopsitului perfectionata intr-un
grad inalt la popoarele cu datini statornice, la egipteni, indieni, chinezi.

Popoarele stationare isi amesteca tehnica cu religia. Pregdtirea si prepararea
materialului sunt cat se poate de pure si precise, prelucrarea treptatd si amanuntita.
Pornesc la treaba cu un fel de incetineald naturala; realizeaza insd produse de
manufacturd pe care natiunile capabile de dezvoltare, care progreseaza rapid, nu le
pot imita.

Numai popoarele cel mai puternic evoluate din punct de vedere tehnic, la care
maginile au devenit, la randul lor, organe inteligente, unde cea mai mare precizie se
combind cu cea mai mare vitezd, le prind din urma pe cele dintai si le intrec in
multe privinte. Tot ce ramane intre nu e decat un soi de carpaceala care nu poate
face fata concurentei, atunci cand aceasta apare.

Popoarele stationare isi organizeazd lucrul dupa cum le convine, urmand o
conceptie pioasa care nu este preocupata de efect; popoarele evoluate trebuie sa ia
in considerare rapiditatea rezultatului instantaneu pentru a castiga faima si bani.

Impresia caracteristica pe care o lasa diferitele culori a fost remarcatd curand
de popoare si, in acest sens, cel putin cateodata, este posibil ca diferitele aplicari la
vopsire si la inrudita tesere sa fi fost intentionate pentru a starni o senzatie anumita.

Deci, tot ce putem remarca despre epocile timpurii si despre popoarele
necivilizate tine de domeniul practic. Teoreticul ne iese in cale numai cand ne
indreptam catre grecii civilizati.

DIVIZIUNEA INTAI
GRECII

Pitagora
dupa Diogene Laertius

Pitagora spune despre simturi in general si despre vaz in special ca ar fi o
exhalatie fierbinte sau vapori, prin intermediul carora vedem atat prin aer, cat si
prin apa: caci caldul este respins de rece. Asadar exhalatia, racindu-se 1n ochi, se
revarsi in aerul exterior, asemindtor cu ea. In alt loc el numeste ochii portile Soarelui.

Pitagoricienii
dupa Plutarh

Pitagoricienii considerau ca fenomenele catoptrice se produc printr-o reflectie
a opsis. Aceasta opsis se extinde pana la oglinda si, intdlnind suprafata compacta si
neteda, se intoarce in sine, deoarece suferad ceva asemanator miscarii mainii, care se
intinde §i se retrage catre umar.
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Pitagoricienii numeau suprafata corpurilor ypoid, ceea ce inseamna culoare.
Apoi declarau albul, negrul, rosul si galbenul familii de culori. Deosebirile intre
culori le cautau 1n diversele amestecuri ale elementelor; dimpotriva, variatele culori
ale animalelor — 1n diversitatea hranei i climatelor.

Empedocle
dupa Teofrast

Empedocle spunea ca interiorul ochiului ar fi foc (si apd), iar mediul exterior
pamant si aer; prin acesta focul exudeaza, ca ceva fin, precum lumina prin felinar...
Caile (mépor) focului si apei se Incruciseaza insd; pe calea focului se recunoaste
albul, pe cea a apei negrul: caci fiecare dintre acestea doud ar fi adecvatd pentru
cealaltda sau concordantd cu aceasta (conform principiului: asemanatorul se
recunoaste prin asemandtor). Insa culorile ajung, printr-o curgere, la viz. Ochii n-ar
fi agadar o combinatie de identice, ci de potrivnice; §i unii ar avea focul in sine,
altii in afara lor. De aceea ar vedea unele animale mai bine ziua, altele noaptea. $i
anume, cele care ar avea mai putin foc, ziua: lumina interioara se echilibreaza prin
cea exterioard; de partea cealaltd, noaptea: caci lor li se compenseaza lipsa. La cele
care sunt organizate in mod opus este invers; ele au o vedere slaba. La cele care au
focul predominant, pe timp de zi sporeste incd mai mult (prin cel exterior), covarseste
si blocheaza calea apei; la cele care au apa predominanti, in timpul noptii focul
este covarsit de apa, astfel Incat la acestea apa este eliminata si despartita de lumina
exterioard, iar la celelalte, prin intermediul aerului, focul. Cici intotdeauna potrivnicul
ar fi timaduitorul celuilalt. Cel mai bine proportionati §i cei mai destoinici ar fi
ochii 1n care ambele parti componente ar fi amestecate in chip egal.

dupa Stobaios

Empedocle infatiseaza culorile ca fiind ceva potrivit cu cdile ochilor sau
vazului si prin aceasta concordante. Diferentele lor s-ar datora diversitatii hranei.
Aidoma elementelor, el acceptd patru: alb, negru, rosu, galben.

dupa Plutarh

Dupa Empedocle, imaginile din oglindd se formeaza printr-o scurgere din
obiecte care se adund pe suprafata oglinzii si se realizeaza prin faptul cd partea
separatoare din ochi care tine de foc pune in miscare aerul inconjurdtor in care are
loc acea scurgere.

Democrit
dupa Teofrast

Democrit face ca vederea sa aiba loc printr-o emphasis. Prin aceasta el intelege
ceva special. Emphasis nu are loc de-a dreptul in pupild; ci aerul dintre ochi si ceea
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ce este vazut capata o forma deoarece el este comprimat intre ceea ce este vazut si
ceea ce vede: cici din toate izvordste o scurgere continud. Aerul, de acum intarit si
divers colorat, se oglindeste in ochii umezi. Comprimarea nu se sesizeazd, caci
umezeala o strecoara. Astfel, ochii umezi ar avea o vedere mai buna decat cei
uscati, in ei corneea ar fi foarte find si densd, iar interiorul ochiului spongios si
lipsit de carne consistenta si tare, ca si de umiditatea densa si grasa care traseaza
prin ochi nervuri drepte si uscate precum figura potrivita de a fi reprodusa: fiindca
fiecare recunoaste cel mai bine ceea ce-i este Tnrudit si asemanator.

dupa Plutarh

Democrit afirma: 1@ vou® yponv eivat: culoarea nu ar fi de naturd necesara,
ci acceptata si fixatad prin lege, conventie, obisnuinta.

dupa Stobaios

Democrit spune despre culoare ca n-ar fi in sine. Elementele, plinul si golul
ar avea (totusi) proprietati; dar din alaturarea lor culoarea obtine (numai) ordine,
figura si pozitie sau directie: cdci din acelea rezulta fenomenele. Aceste culori ar fi
patru varietati, alb, negru, rosu si galben.

Democrit si Epicur
dupa Plutarh

Democrit si Epicur spuneau ca vederea ar avea loc prin separarea imaginilor
de obiecte si patrunderea lor in ochi.

Fenomenele catoptrice ar avea loc prin respingerea imaginilor care pornesc
de la noi si se reunesc in oglinda.

Epicur
dupa Plutarh

In a doua carte impotriva lui Teofrast, Epicur contesta prezenta culorilor in
corpuri si, mai mult, afirma ca ele se nasc datoritd anumitor pozitii si locuri ale
corpurilor fatd de privire; si in acest fel un corp ar putea la fel de bine sa fie lipsit
de culoare, ca si colorat. Ceva mai departe el scrie: Facand abstractie de acestea, nu
stiu cum s-ar putea spune despre corpurile care sunt in Intuneric ca au culoare.

dupa Diogene Laertios

Culorile se modifica conform pozitiei atomilor.
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Zenon stoicul
dupa Plutarh

Culorile ar fi cele dintai schematisme ale materiei.

Chrysippos
dupa Plutarh

In opinia lui Chrysippos vederea ar avea loc deoarece aerul dintre obiecte si
noi se extinde, atins de pneuma specifica privirii care, impinsa de suflet in pupile si
apoi in contact cu aerul exterior, ia forma unui con. Se revarsa insa din ochi raze de
foc, nu negre sau obscure; de aceea putem vedea 1n intuneric.

dupa Diogene Laertios

Vederea are loc cand lumina care se gaseste intre privire si obiect se intinde
in forma de con. Varful conului de aer se naste in ochi, iar baza lui pe ceea ce este
vazut; si asa, intrucat aerul se intinde precum o bagheta, ludim cunostintd de imagini.

Pyrrhonienii
dupa Diogene Laertios

Nimic nu apare pur si in sine, ci impreund cu aerul si lumina, cu fluidul si
solidul, cu caldul si recele, miscarea, evaporarea si alte proprietati. Purpura, de pilda,
aratd o culoare la soare, o alta la lumina lunii sau a felinarului. Propria noastra
culoare se schimba la amiaza, si de asemenea Soarele. Prin pozitie, loc si distanta
marele apare mic, ascutitul rotund, platul non-plat; dreptul apare frant, albul colorat
diferit. Muntii apar de departe transparenti si stralucitori, de aproape aspri; aceleasi
corpuri apar diferit in dumbravi umbroase si in aer liber; gulerul porumbelului se
schimba dupa imprejurari.

Platon

Exista de altfel un al patrulea fel de sensibil cu care am avut de-a face,
constind din multe varietati. Pe acesta toate le vom denumi culori, o flacira care
izvordgte din fiecare corp si are o parte care tine de simtul vederii, astfel ca poate fi
resimtita de el.

In ceea ce priveste vederea, despre originea ei am vorbit mai sus, iar acum se
cuvine sa tratam pe scurt si despre culori.

Ceea ce se apropie din oricare parte, in asa fel incat cade in raza privirii, este
fie mai mic, fie mai mare decat partea privirii, ori este pe deplin egal cu ea. Egalul
nu este simtit, de aceea il numim transparent. Dimpotriva, prin mic privirea se
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aduna, prin mai mare se disperseaza, si ambele sunt inrudite cu caldul si recele care
actioneaza asupra pielii, cu acrul, care actioneaza asupra limbii, cu iutele, pe care-1
numim §i amar.

Prin negru si alb se nasc tocmai asemenea efecte, Tnsa ca aparitii pentru un alt
simt, desi din aceleasi cauze. Se poate, de aceea, afirma: prin alb privirea se
disperseaza, dimpotriva, prinne gru se aduna.

Un impuls viu si un alt fel de foc izbucneste din interiorul ochilor si desparte
de asemenea privirea, si astfel topeste si deschide drumuri in globul ocular prin
puterea sa, revarsand adesea o apa plina de foc, pe care o numim lacrimi. Acest
impuls este nsa un foc care se Intdlneste cu cel exterior.

Daca focul interior erupe precum un fulger si intrucat cel exterior patrunde si
se potoleste in umezeala, aceste efecte opuse producitoare de culori ne vor orbi
si de aceea, acolo unde se inregistreaza, efectul il numim scinteiere sau
stralucire.

Un fel intermediar de foc insa, care nimereste in umezeala ochilor si se
uneste cu ea, nu produce totusi nicio stralucire; fiindcd umezeala se uneste cu
scanteierea focului si se naste o culoare sangerie care se numeste ro § u.

Mai departe, scanteierea amestecatd de rosu si alb zadmisleste galbenul.

In ce masurd se ivesc acestea n-ar putea cineva, chiar daci ar aprofunda, sa
incerce a raspunde, fiindca el nu ar fi in stare sd explice cat de cat nici necesitatea,
nici probabilitatea acestora.

Rosul amestecat cu negrul si albuldd culoarea purpurie.

Daca acest amestec este supus combustiei, negrul va predomina, aparand
orphnion (uninfocat negru stralucitor).

Rosul-castaniu seiveste atunci cand se amesteca galbenul si cenusiul,
cenusiul dimpotriva, atunci cand se amesteca albul si negrul.

Din alb si galben se naste palidul (galben).

Cand strilucitorul se intdlneste cu un negru pur se compune culoarea
albastra.

Albastrul cualbda azuriul.

Rosul-castaniu cu negru verdele crud.

De aici apar apoi, aproape la fel, si celelalte, fiind produse prin amestecuri
asemanatoare.

Aristotel

Presupunerea ca ochii albastri ar avea mai mult foc, cum spune Empedocle,
cei negri, in schimb, mai multa apa decat foc, si din aceastd cauza aceia n-ar vedea
mai bine ziua din lipsa apei, ceilalti insa noaptea, datorita lipsei focului, este gresita
avand in vedere ca ochiul nu este din foc, ci din apa. In afard de aceasta, cauza
culorilor se poate indica si altfel.
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Daca ochiul ar fi foc, asa cum afirma Empedocle si sta scris in Timaios, iar
vederea ar avea loc deoarece lumina ar porni (din ochi) ca dintr-un felinar, de ce
ochiul nu vede in intuneric? Ca s-ar stinge in intuneric cand ajunge acolo, cum
spune Timaios, nu constituie defel o explicatie. Caci ce inseamna stingerea luminii?
Sunt stinse In umed sau rece caldul (fierbintele) si uscatul, care in jeratic par a fi
focul si flacara. Niciuna din cele doud nu pare a sta drept cauza a luminii ochilor.
Daca ar sta totusi, si doar datoritd micimii ne-ar fi ascunse noud, ar trebui ca pe
timp de zi sau in apa lumina ochilor sa se stinga si pe Inghet cel mai adesea ar
trebui sa fie intuneric, cum se si Intdmplad cu flacira si corpurile incandescente.
Totusi, nu se intampla asa. Empedocle pare a afirma odatd cd noi am vedea atunci
cand apare lumina, altiddata iardsi printr-o scurgere din sau catre obiectele vazute.

Democrit dimpotriva, atunci cand afirma ca ochiul ar fi apa, are dreptate; dar
atunci cand vrea sa spuna ca vederea ar fi o emphasis (oglindire) nu are dreptate.
Cici aceasta se petrece deoarece ochiul este neted si o emphasis nu are loc in
obiect, ci in cel care vede: fiindca este presupusa o reflectie. Deci despre emfenomene
si reflectie el nu avea, dupa cate se pare, o conceptie prea clara. Curios este nsa ca
el nu si-a pus intrebarea: cum de numai ochiul vede, nu insa si celelalte Iucruri in
care se oglindesc imagini? Dar cé ochiul ar fi apa, aici are dreptate. Vederea nu are
insd loc deoarece ochiul este apa, ci intrucat apa este transparenta, proprietate pe
care o are in comun cu aerul.

Democrit insd, si cei mai multi fiziologi care se ocupa cu perceptiile
sensibile, afirma ceva cu totul inadmisibil. Caci din toate sensibilele ei fac ceva
palpabil; daca ar fi asa, ceea ce cade inaintea ochilor, ca si toate celelalte senzatii,
ar trebui sa fie ceva palpabil; ceea ce e lesne de vazut ci e imposibil. In continuare
ei fac din tot ce au comun perceptiile sensibile ceva particular. Caci marimea i
forma, asprul si netedul, ascutitul si obtuzul, la cele care au dimensiuni, sunt ceva
comun tuturor perceptiilor sensibile sau, dacd nu tuturor, macar vederii si pipaitului.
De aceea se 1nsald aceste doud simturi asupra lor, dar nu asupra celor particulare,
de exemplu vederea nu se insald asupra culorii, iar auzul asupra sunetului. Unii
fiziologi amesteca particularul si caracterele comune, cum face Democrit. $i anume,
despre alb si negru el afirma ci ar fi cel de-al doilea aspru, cel dintdi neted. De
asemenea, el reduce gusturile la forme. Vazului, mai mult ca celorlalte simturi, i
este propriu sa recunoasca ceea ce este comun. Daca ar reveni gustului, ar trebui,
dat fiind ca a deosebi ceea ce-i mai mic tine in orice caz de simtul cel mai ascutit,
ca gustul sd simta mai bine celelalte comune si sd fie pe deplin judecator asupra
formelor. Apoi, toate sensibilele au opusi, de exemplu culorii negre i se opune cea
alba, gustului dulce cel amar; forma insa pare a nu avea vreo forma opusa. Caci
carui unghi i se opune cercul? Mai departe, deoarece formele sunt infinite, trebuie
ca si gusturile sa fie infinite: fiindcad de ce s-ar simti de la lucrurile care au gust
ceva, iar de la celelalte nu?

Este vizibil ceea ce este doar vedere. Vizibila este deci culoarea si ceva care,
desi se poate descrie, nu are totusi nume propriu. Ceea ce vrem sd spunem se va
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clarifica in continuare. Vizibilul, despre care vorbim acum, este mai intéi culoarea.
Iar aceasta este ceea ce se gaseste 1n vizibilul in sine. Este vizibil in sine ceea ce nu
este (t® Adyw) prin raport cu un altul, ci are temeiul vizibilitatii in sine. Orice
culoare 1nsd este agentul transparentei in actu. Si aceasta este natura sa. De aceea,
fara lumind culoarea nu este vizibila, si fiecare culoare este vizibila numai in
lumina. De aceea, trebuie mai intai sa spunem ce este lumina.

Existd ceva transparent (diapavéc). Numesc transparent ceea ce este vizibil,
totusi nu vizibil in sine, ci printr-o alta culoare. De acest fel este aerul, apa si mai
multe corpuri solide. Totusi, nu Intrucat sunt apa si intrucat sunt aer sunt ele vizibile;
ci fiindca se gaseste in ele o atare natura.

La randul ei, lumina este actus al acestei transparente ca transparentd. Acolo
unde se gaseste numai potentia poate fi si Intuneric. Lumina este insa culoarea
transparentului acolo unde este transparentd in actu datoritd focului sau datorita
elementului cel mai Tnalt si ultim.

Acum, ce si fie transparentul si ce lumina, spus fiind c¢a nu ar fi foc, i inca
nici vreun corp in general, nici curgere din anumite corpuri: caci si ea ar trebui sa
fie un corp; ci prezenta focului ori a altceva asemanator in transparenta. Caci doua
corpuri nu pot fi simultan intr-unul. In continuare, lumina pare a fi contrariul
intunericului. Intunericul pare a fi lipsa unei anumite £1g din transparenti. Cum
aceasta lumineaza, prezenta acesteia este lumina. De aceea Empedocle si ceilalti,
nu sunt indreptatiti sd afirme cd lumina se raspandeste si ajunge intre pamant i
ceea ce-l Inconjoard fara ca noi sd observam. Caci aceasta este contra tuturor
principiilor si contra fenomenelor. In interval restrans ar putea rimane neobservati;
dar de la rasaritul Soarelui pana la apus e o cerinta prea mare.

Incolorul este 1nsa sensibil la culoare, precum insonorul la sunet. Incolor este
transparentul si invizibilul sau abia vizibilul, ceea ce pare a fi intunecos. La fel este
si transparentul, dar nu atunci cand e transparent in actu, ci cand e in potentia. Caci
aceasta este natura sa, si fie cand lumind, cand intuneric. Insd nu orice este vizibil
in lumind: ci doar fiecare culoare proprie fiecaruia. Fiindca unele nu se vad in
lumind, dar in intuneric dau senzatii, de exemplu incandescentul si stralucitorul.
Aceste lucruri nu se lasd denumite cu un cuvant, de exemplu stelele cazatoare,
tentaculele, capetele de peste, solzii si ochii. La niciunul dintre aceste lucruri nu se
poate vedea o culoare proprie; prin ce devin vizibile ele, aceasta tine de o altd
cercetare.

Este cat se poate de clar ca ceea ce se vede 1n lumina este culoarea; de aceea
nu poate fi vazuta fara lumina. Caci esenta luminii este aceea de a fi ceea ce
stimuleaza transparenta in actu. Acest actus al transparentei este asadar lumina. O
dovada evidenta este urmatoarea: daca cineva isi pune ceva colorat peste ochi, nu-1
vede, caci culoarea stimuleaza transparenta, aerul; de acesta, el fiind un continuum,
este stimulat organul vederii. De aceea Democrit credea pe nedrept ca, daca spatiul
intermediar ar fi vid, s-ar putea vedea in cer si o furnica. Asa ceva e imposibil. Caci
numai daca organul vederii este afectat de ceva are loc vederea. Din 1nsési culoarea
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vazutd nu poate rezulta nimic; atunci ramane ca se intampld din ceea ce este
intermediar (mediul). De aceea trebuie sa fie ceva intermediar, in chip necesar.
Daca spatiul intemediar ar fi vid, atunci nu numai ca furnica n-ar putea fi vazuta
distinct, ci nu ar putea fi vazuta deloc.

De ce culoarea trebuie sa se vada in mod necesar in lumina s-a spus deja.
Focul va fi insa vazut in amandoua, in lumina ca si in intuneric, si aceasta in mod
necesar. Caci transparenta devine transparentd prin acesta. Aceeasi situatie se
aplica auzului si mirosului.

Fiindca niciunul dintre ele nu starneste o senzatie daca este afectat nemijlocit
organul, ci prin miros si auz trebuie pus in migcare mai intdi mediul, apoi prin
acesta organul la ambele. Dacd sonorul sau mirositorul vreodata sunt puse in
legdtura directd cu organul, nu rezultd din asta nicio senzatie. La fel se intampla cu
pipaitul (factus) si gustul, numai ca nu sare in ochi. Mediul pentru sonor este aerul,
pentru mirositor este ceva ce nu are nume. Asa cum transparenta este pentru
culoare o afectiune comund a apei si aerului, existd o altd afectiune comuna
ambelor, apei si aerului, pentru mirositor. Se pare ca si animalele care trdiesc in apa
au o sensibilitate fatd de miros; dar omul si alte vietuitoare de uscat, care respira,
nu pot mirosi fara sa respire.

Lumina este culoarea transparentei per accidens: caci prezenta a ceva de
natura focului In transparentd este lumina, absenta — intunericul.

Ceea ce numim transparent nu este propriu nici aerului, nici apei, nici
vreunuia dintre elemente; Tnsa este o natura si o proprietate comuna, care totusi nu
este separatd, ci se gaseste in ele si sdlagluieste mai mult intr-un corp, mai putin in
altul. Dupa cum corpurile trebuie sd aiba o limitd, la fel si cu transparenta. Natura
luminii este intr-o nelimitatd (dopioct®) transparentd. Ca transparenta trebuie sa
aibd In corpuri o limitd este vadit tuturor; dar cd aceasta ar fi culoarea este
consecinta precedentelor. Caci culoarea este fie n limitd, fie limita insdsi. De aceea
numeau $i pitagoricienii suprafata culoare. Dar culoarea este in limita corpurilor, si
nu nsasi limita; si aceasta natura coloranta, care este admisa in afara, trebuie sa fie
admisa si inauntru.

Aerul si apa par colorate: caci asa este aspectul (adyn]) lor. Dar acolo unde
culoarea este intr-un nemarginit, ambele nu aratd din apropiere si din departare
aceeasi culoare. In corpuri (solide) culoarea este insa ceva precis, dacd nu cumva
ceva ce contin corpurile produce vreo modificare. Este agadar clar ca una si aceeasi
sensibilitate la culoare se gaseste in ambele cazuri. Transparenta insd, intrucit se
contine in corpuri, iar acesta este mai mult sau mai putin cazul, le face capabile de
a fi colorate in intregime sau partial. Deoarece culoarea se gaseste in limita corpurilor,
ea este si in limita transparentei, astfel ca si culoarea ar fi limita transparentei in
cazul corpurilor limitate. In corpurile transparente ele insele, precum apa si cele de
felul acesta, si In ceea ce are o culoare proprie, in toate se gaseste in limita.

In transparentd se giseste ceea ce produce lumina si in aer, cAnd prezenti in
chip real, cand nu, ci absentd. Asa cum se afla acolo cand lumina, cand intunericul,
la fel in corpuri albul si negrul.
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Sa ne ocupam acum de celelalte culori, In ce fel se produc ele. Odata ele se
pot produce astfel: daca negrul si albul se gasesc alaturi, dar si unul si celalalt sunt
invizibile din cauza putinatatii, ceva vizibil apare totusi din ele. Acesta poate sd nu
fie nici alb, nici negru; deoarece insi trebuie sa fie tot o culoare, va trebui sa fie
una amestecata §i sa prezinte alt aspect.

In acest fel se produc multe culori, afara de alb si negru. Unele prin raporturi,
astfel ca se amesteca trei cu doua, trei cu patru, si asa mai departe, in alte proportii.
Altele dimpotriva, nu prin raporturi numerice, ci prin plusuri sau minusuri inco-
mensurabile. Se pot amesteca spre exemplu precum consonantele muzicale, anumite
culori in raporturi numerice simple, aparand drept cele mai agreabile, exact ca si
consonantele, de exemplu violetul sau rosul, si altele asemanatoare. Si de aceea
sunt doar putine consonante. Insi altele, cele care nu constau in asemenea raporturi, ar
alcatui restul culorilor. Sau toate culorile, atat cele care constau intr-o ordine, cat si
cele care nu au vreuna, isi au temeiul in raporturi numerice, §i chiar cele care nu
sunt pure fiindca nu depind de niciun raport numeric ar trebui sa devina astfel.

Aceasta este un prim fel de producere a culorilor. Un alt fel este cel in care
ele apar prin altele; cum fac de exemplu pictorii atunci cand intind o culoare peste
alta mai puternica, vrand sa infatigseze ceva ca aflandu-se in aer sau in apd; sau ca
Soarele, care aratd in sine alb, dar prin ceatd sau fum se vede rosu. In acest fel se
pot naste multe culori, fiindcd are loc o conditionare reciproca a culorii care se
gaseste deasupra sau dedesubt. Altele se pot produce fara acest paradox.

Sa afirmi despre culori, cum spun cei vechi, ci ar fi scurgeri si ca vederea ar
avea loc din aceastd cauza, este total inadmisibil. Fiindca atunci ei trebuie sa lase sa
se producd toate celelalte senzatii prin atingere. Mult mai nimerit este sa se spuna
ca senzatia are loc prin migcarea mediului dintre organ si ceea ce poate fi simtit
decat prin scurgere i atingere.

In cazul celor care se afla unul langa altul trebuie, tot aga cum s-a acceptat o
marime invizibila, sd se admitd si un timp imperceptibil, astfel incat noi sd nu
simtim miscarile care ajung la noi si obiectul sa ne para unul fiindca apare subit.
Dar in cazul culorilor aceasta nu e necesar. Caci culoarea care este asezata peste o
alta, miscata sau nu de dedesubt, nu produce impresii identice. De aceea apare ca o
alta culoare, nici ca alba, nici ca neagra. Fiindca nicio marime nu e invizibila de la
o distantd potrivita, ci toate sunt vizibile, poate avea loc si un amestec al culorilor
si nimic nu ne impiedica sd percepem de la distantd o culoare comuna.

Cand se petrece un amestec al culorilor, acesta nu se intdmpla in felul in care
isi Inchipuie unii, si anume ci partile cele mai mici, care ne sunt imperceptibile,
s-ar ageza unele langd altele; ci in asa fel incat amestecul se face peste tot si
intruna. Fiindca astfel se amesteca numai ceea ce se descompune in partile cele mai
mici, precum oamenii, caii, semintele. Caci dintr-o multime de oameni un om este
cea mai mica parte, dintre cai —un cal, astfel Incat punerea alaturi a ambilor este
multimea amestecatd a ambilor. Despre un om si un cal nu se poate spune ca
sunt amestecati. Ceea ce nu se lasd descompus 1n cele mai mici parti nu permite
vreun amestec de acest fel, ci de felul ca prin toate si in toate locurile ar fi
amestecat si ceea ce tine in mod special de un atare amestec.
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Este clar ca si culorile se amesteca precum se amesteca cele de mai Inainte si
cd aceasta este cauza principald a diversitatii culorilor, nu suprapunerea sau
alaturarea lor. Cici lucrurile de o culoare amestecatd nu infatiseaza doar In departare
sau in apropiere una singura, ci in fiecare punct.

Multe culori se obtin deoarece sunt posibile numeroase raporturi in care
compusii se amesteca. Unele se datoreaza numerelor, altele doar excesului; in sfarsit,
altele felului 1n care se petrec suprapunerea sau alaturarea.

Precum se nasc culorile din amestecul albului si negrului, la fel gusturile din
cel al dulcelui si amarului; §i anume dupa raportul mai multului sau mai putinului,
fie numdr, fie miscare sau nedeterminat. Gusturile placute se datoreaza raporturilor
numerice. Gustul gras tine de dulce; sdratul si amarul sunt aproape identice. Asprul,
usturatorul, acrisorul si acrul sunt pe la mijloc. Aproape la fel ca felurile de gust se
comporta si speciile de culori. Caci ca si gusturile ele sunt sapte; cel putin daca
(paov conteaza ca negru. De aici urmeaza cé galbenul tine de alb, precum grasul
de dulce. Rosul, violetul, verdele si albastrul se afld intre alb si negru. Celelalte
sunt amestecuri ale celor dintdi. Si cum negrul este o absentd a albului in transparenta,
la fel este saratul si amarul o absenta a dulcelui 1n lichidele hranitoare. De aceea
cenusa tuturor corpurilor arse este amara: cici este retras potabilul din ele.

Lucrurile sensibile ne dau prin fiecare simt o senzatie §i starea ce se produce
prin aceasta nu dureazd numai atat cat sunt active simturile, ci si dupd ce nu mai
sunt. Cand noi capatam de la simturi o senzatie persistentd, iar apoi simtul se
indreapta asupra altui obiect, cea dintai stare il insoteste, de exemplu cand se trece
de la soare 1n intuneric. Atunci nu putem vedea datoritd impresiei luminoase care
persistad In ochi. $i daca am privit cu atentie o culoare, alb sau verde, ne apare ceva
asemanator oriincotro ne-am iIntoarce privirea. lar cAnd am privit catre Soare sau
catre alt obiect luminos si inchidem ochii, in aceeasi directie in care privim ni se
pare ca observam mai intai ceva de acceasi culoare: apoi ea se schimba in rosu,
apoi in purpuriu, in cele din urma se transforma in negru si dispare.

DIVIZIUNEA A DOUA
ROMANII

Lucretiu’

— Si-acum asculta

Si alte versuri, rod al muncii mele!
Sa nu socoti ca lucrurile albe

Si care tu cu ochii vezi ca-s albe,
Sunt din atomi tot albi alcatuite,

% Lucretiu, Poemul Naturii, trad. din Ib. lat. prof. T. Naum, prefatd acad. T. Vianu, note dr.
G. Bratescu, prof. T. Naum, conf. univ. E. Toth, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965, p. 114-119 (nota
traducatorului).
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lar cele negre din saméanta neagra!

Si nici sa crezi ca lucrurile care

Sunt Tmbibate de oricare alta
Culoare sunt asa cum sunt fiindca
Au si atomii lor aceeasi fata!
Culoare n-au corpusculii materiei:
N-au nici culoarea corpului, nici alta.
Si daca socotesti ca tu, cu mintea,
Nu-ti poti inchipui asa atomii,

Ce mult te-abati din drumul adevarului!
De vreme ce si orbii din néscare,

Ce n-au vazut nicicand lumina soarelui
Si din pruncie nu stiu ce-i culoarea,
Cu pipaitu-si dau de lucruri seama,
Si mintea noastra poate sa-si inchipuie
Corpusculii care n-au nicio culoare.
Noi ingine, cand pipdim un lucru
Pe-un intuneric orb, simtim cé este
Si colorat? Deoarece cu-aceasta

Eu te-am ramas, ti-oi face si dovada
Ca sunt lipsiti atomii de culoare:
Orice culoare poate si se schimbe

In toate celelalte; dar aceasta

Nici Intr-un chip atomii n-o pot face!
Cici trebuie ceva sa dainuiasca
Nestramutat, ca lucrurile toate

Sa nu se-ntoarca iarasi in nimica:

Un lucru daca-si iese din hotare
Schimbandu-se, numaidecat aceasta
E moartea lui: ce-a fost mai inainte
El nu mai e! Tu baga dar de seama
Sa nu te-apuci sa colorezi atomii,

Ca nu cumva sa se Intoarca toate

Iar in nimic! Pe langa asta daca
Atomii n-au de felul lor culoare,

Dar au, in schimb, deosebite forme,
Cu care ei urzesc si schimba-ntruna
Tot felul de culori, fiindca este

Un lucru insemnat sa stii atomii

Cu care alti atomi se impreuna

Si-n ce oranduiala, si, de-asemenea,
Ei in de ei anume cum se misca,
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Usor si-ndata poti sa-ti dai tu seama
De ce un lucru care 1nainte

Avea culoare neagra, dintr-odata

Ca marmura de alb se poate face!
Asa, cand vanturi mari fraimanta marea,
Se schimba marea-n valuri inspumate,
Ca marmura de albe. Tu poti zice
Ca, daca intr-un corp ce vezi ca-i negru,
Atomii se prefac, isi schimba locul
Si unii se desprind sau i se-adauga
Indata corpul vezi ca-i alb ca neaua!
De-ar fi sa fie valurile marii
Alcatuite din atomi albastri,

Nici intr-un chip nu s-ar mai face albe:
Poti tu in orice fel sa tot amesteci
Atomii cei albastri: niciodata

Ei nu pot sa se faca albi ca marmura!
Iar daca au culori deosebite,

Atomii ce dau marii o culoare
Sinumai una, fara alt amestec,

Asa cum din figuri deosebite,

Din forme varii puse laolalta

lese-un patrat, o singura figura,

Ar trebui, asa cum vezi figurile
Deosebite din patrat, tot astfel

Sa poti vedea si pe noianul marii
Si-n orice alta singura culoare
Culori deosebite intre ele.

Si feluritele figuri nu-mpiedica
Deloc patratul tot patrat sa fie:
Culorile deosebite insa

Nu lasa si Tmpiedica un lucru

Sa aiba-ntreg o singura culoare.
S-apoi, temeiul care ne indeamna

A zice ca atomii au culoare

S-a naruit, de vreme ce nu iese

Un lucru alb din elemente albe,

Nici unul negru din corpusculi negri,
Ci din atomi de varie culoare.

Nu-i usor ca lucrurile albe

Sa nasca din atomi far’ de culoare,
Decat sa nasca din culoare neagra
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Sau din oricare alta ce se bate

Cu albul cap in cap si-i std-mpotriva?
Apoi, fiindca nici nu pot sa fie
Culori fara lumina si fiindca

Atomii nu ies la lumina zilei

Ei nu pot fi-mbracati in vreo culoare!
In orbul intuneric ce culoare

Poti tu vedea? Mai mult: chiar gi-n lumina
Culorile se schimba; ele altfel
Sclipesc atunci cand bate drept lumina
Si altfel cand piezig lumina bate.
Cum joaca-n soare penele porumbilor,
Ce stau in jurul gatului cununa!
Acuma ele-s rosii ca rubinul,

Acuma, altfel de te uiti, s-amestca
Smaraldul verde cu azurul cerului.
La fel isi schimba fetele si coada
Paunului atunci cand se roteste,
Scaldata-n valuri de lumina toata:
Fiindca ele insa din bataia

Luminii nasc, noi trebuie sa credem
Ca fara ea culori nu pot sa fie.

Si cum lumina ochiului e altfel
Izbita cand ea vede alb si altfel

Cand vede negru sau si celelalte
Culori; si cum, cand pipdim un lucru,
Nu ne priveste ce culoare are,

Ci mai curand ce forma are lucrul,
Atomii n-au nevoie de culoare,

Ci ei cu feluritele lor forme,

Izbesc vederea-n felurite feluri.

Pe langa asta, daca nu li-i data

Unor anume forme o anume
Culoare, daca formele atomilor
Orice culoare pot sa aiba, toate,

De ce atunci si corpurile care

Din formele acele sunt urzite

Nu pot, si ele, -avea orice culoare

De orice fel ar fi? Cu aripi albe

Ar trebui atunci sa zboare corbii,
Cu-a lor albime sa ne ieie ochii,

lar lebedele sa se nasca negre
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Dintr-o samanta neagra sau sa aiba
Orice culoare alta, una singura

Sau si mai multe. Ba sa vezi si alta:
Cu cat desparti un lucru-n parti marunte,
Cu-atata poti vedea cum i se pierde
Culoarea si pe-ncetul i se stinge.
Asa se-ntadmpla cand destrami o stofa
De purpuré: chiar purpura Feniciei,
Chiar fata ei cea rosie ca focul,
Indata ce-o desfiri, se pierde toata.
De-aici tu poti vedea ca particelele
Isi pierd culoarea toata inainte

De-a se preface in atomi si ele.

Si, in sfarsit, fiindca zici ca mine
Ca nu scot toate corpurile sunete,
Nici aburesc miroase, tu cu asta

Nu spui ca toate au miros §i sunet.
La fel, fiindca noi cu ochii nostri
Nu le putem vedea pe toate, afla

Ca sunt si corpuri care n-au culoare,
Cum unele n-au sunet si n-au miros.
Dar mintea cea patrunzatoare poate
Sa le cuprinda tot asa de bine,

Cum si le poate-nchipui pe cele

Ce sunt fard miros sau fara sunet.

Plinius

Deoarece acest autor poate fi la indeméana oricui, atat in original, cat si in
traduceri, ar fi superfluu si inutil sa-i copiem textul aici, cu atdt mai mult cu cat cel
care cauta sa-l inteleaga separat gaseste cateva dificultati pe care nu avem speranta
de a le depasi...

OBSERVATII ASUPRA TEORIEI §I INTREBUINTARII CULORILOR DE CATRE ANTICI

Ce anume gandeste cineva intr-un un anumit caz intelegem cu precizie numai
daca-i stim pozitia in genere. Faptul este valabil daca vrem sa cunoastem cum se
cuvine opiniile cu privire la obiectele stiintelor, ori cd e vorba despre un singur om,
ori de o Intreagd scoala si de un secol. De aceea istoria stiintei este intim legata de
istoria filosofiei, dar si de istoria vietii si de caracterele indivizilor sau ale popoarelor.
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Asadar, istoria Teoriei culorilor este conceputd numai ca prelungire a istoriei
tuturor stiintelor naturii. Céci perspectivei partiale 1i este necesara cea a intregului.
Desigur céd la o asemenea abordare putem doar si facem aluzii; insa strecurarea
intre materialele noastre a unora care nu par a apartine nemijlocit scopului se
datoreazd mai mult faptului ca locul le-a fost atribuit pentru a se aminti de un
raport general, atit de necesar istoriei Teoriei culorilor, decat faptului ca au avut
destinul lor si au rasarit numai pentru scurt timp din marea cunoasterii, ca apoi sa
se scufunde incet si sa fie uitate.

E greu sa emitem vreo judecatd privind masura in care se gasesc intr-adevar,
in primele manifestari ale oamenilor reflexivi, tipuri de reprezentari mistic-aritmetice,
deoarece documentele sunt adesea indoielnice. Alte cateva, dintre cele pe care
ne-ar face placere sa le credem despre inceputuri, sunt la fel de nesigure, si putine
ne sunt de folos daca e sa Intoarcem privirea si sd o tinem indreptatad catre leaganul
celor catorva natiuni, de unde starea Tmbie o tinerete proaspata.

Grecii, ale cdror observatii asupra naturii izvorasc din tdramul poeziei, si-au
mentinut si aici calitatile poetice. Eu au contemplat obiectele cu iscusinta si insufletire
si s-au simtit Tndemnati sa exprime prezentul cu vitalitate. Cautind sa se libereze de
el prin reflectie au ajuns la nedumerire, cum i se Intdmpla oricui care se gandeste sa
prelucreze fenomenele pentru intelect. Sensibilul a fost explicat prin sensibil,
identicul prin identic. S-au pomenit ca se invartesc intr-un fel de cerc, adulmecand
intruna inexplicabilul aflat dinaintea lor.

Raportul cu aseménatorul le-a fost cea dintdi manad de ajutor de care s-au
agatat. Este comod si folositor, Intrucat astfel se nasc simbolurile si cel ce observa
gaseste in ele un al treilea loc, dincolo de obiect; dar e de asemenea vatamator in
masura In care ceea ce vrem sd apucam ne scapd din nou si ceea am izolat se
amesteca la loc.

Prin atari eforturi s-a inteles curdnd cd este necesar sa se exprime ceea ce se
petrece in subiect, ce fel de stare survine in cel ce face consideratii si observa. De
aici s-a ivit impulsul de a lua in considerare reunirea exteriorului cu interiorul; ceea
ce, desigur, s-a petrecut intr-un mod care noua trebuia sd ne apara ciudat, abstrus si
de neinteles. Cel simplu nu géndea totusi mai rau despre ele decat noi, astfel incat
sa fie nevoit sd recunoasca ca, adesea, n-a ajuns mai departe fatd de noi, urmasii lui
tarzii.

Din ceea ce ni s-a transmis cu privire la pitagoricieni este putin de
invatat. Faptul ca ei desemnau culoarea si suprafata cu un singur cuvant exprima o
buna perceptibilitate sensibila, totusi una comund, care ne tine departe de intuitia
mai adanca asupra caracterului penetrant al culorii. De asemenea, desi ei nu
numesc albastrul, noi ne aducem aminte ca albastrul este inrudit indeaproape cu
intunecatul $i umbrosul, cad multd vreme s-a numarat printre ele.

Parerile si opiniile lui Democrit se raporteaza la cerintele unei sensi-
bilitati mult mai ascutite si inclina cétre superficialite. Nesiguranta simturilor este
recunoscutd; apare necesitatea de a le pune sub control, dar nu se gaseste o cale.
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Céci in loc de a surprinde inrudirea simturilor intr-un sens ideal, in care toate ar fi
reunite, vederea este transformatd in simt tactil, cel mai ascutit dintre simfuri
dizolvandu-se 1n cel mai obtuz, care ajunge sa ne fie mai inteligibil. De aici rezulta
incertiudinea in locul certitudinii. Culoarea nu este, cdci ea nu poate fi atinsa sau,
in orice caz, este numai intrucat ar putea fi atinsd. Asta deoarece se ia In
considerare simbolul atingerii. [...]

Traducere de Dragos Popescu





