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1. Criza operei? Studiu de hermeneuticd muzicala, lucrare elaboratd (mai intai
sub titlul: The Crisis of the Opera? A Study of musical Hermeneutics, Cambridge
Scholars Publishing, 2013) de tenorul lon Piso, celebru muzician cu o vasta experienta
in viata culturald internd si internationald, constituie o cercetare temeinicd a feno-
menului interpretarii operei de arta muzicale. Isi spune cuvantul aici participarea
efectiva la viata muzicala vreme de peste o jumatate de veac, atat ca interpret al
cvasitotalitatii marilor roluri de tenor, cét i ca organizator si dascil in invatamant
si n cultura tarii.

Personalitate de elita in viata operei, autorul analizeaza (cu o informare
impresionantd) situatia In care se afld spectacolul de opera astizi, sub asalturile
,modernizatorilor” de tot felul, argumentand (si aici vorbeste si filosoful, pregatirea
teoretico-metodologica a autorului), Intr-o hermeneutica excelent aplicata la fenomenul
muzical, ideea ca spectacolul de operda nu a devenit un gen desuet, exprimandu-si
increderea in viabilitatea acestui gen si in lumea ,,postmoderna”, lumea in care
abaterea de la cunoasterea esentei formelor culturii pare a deveni o obisnuinta, expresie
a inculturii 1nsd, nu o reguld — situatie la care s-a ajuns ,,datoritd deficitului de
profesionalitate”, ,,studiului mai mult decat lacunar al muzicii, de care dau dovada prea
adesea interpretii de opera, atat cantaretul, insa cu predilectie regizorul” (p. 180).
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2. Cercetarea fenomenului complex al interpretarii fenomenului muzical
contemporan debuteaza cu o introducere, in care autorul pune In atentie necesitatea
examindrii ,,noului curs in care a fost angajat spectacolul de opera”, care ,,pentru a-
si justifica existenta” cautd ,,sd schimbe neaparat si dupa bunul plac arhitectura
templelor de pe Acropole”, nesocotind muzica in procesul de interpretare (p. I1X).

In aceastia examinare criticd a situatiei foloseste un procedeu hermeneutic
impartit 1n trei etape:

Prima constd — subliniaza autorul — in Incercarea de a identifica in partitura
conceptia si intentiile muzicale ale compozitorului si totodatd a faptului — extrem
de important atunci cand ne aflam in fata unei capodopere — cé in creatia acestuia
domneste o determinare strictd a elementelor ce o compun”, determinare care ,,poate fi
urmaritd pana In ultimele ramificatii, in sensul ca fiecare dintre acestea sta in
corespondenta cu celelalte, formand un intreg structurat armonic si supus planului
general” (p. X). Prin urmare, nimic nu este intamplator ,,intr-o capodopera unde totul
are o finalitate interioara”.

In al doilea rand, ,,prin constientizarea principiilor care stau la baza artei
muzicale”, fiecare artist interpret (fie el cantaret, regizor, dirijor, scenograf etc.) trebuie
sa tina seama ,,de valorile specifice partiturii pe care el nu trebuie sa le treacd cu
vederea”. Caci compozitorul ,,a fost constrans” sa recurgd la un ,,mecanism” al
transpunerii in scend, adica ,,la serviciile interpretarii (in spectacol) cu un scop
practic, si anume ca lumea exprimata de el in muzica sa poata fi inteleasd mai bine
si astfel sd intre deplin in rezonanta cu sensibilitatea si intelegerea spectatorului”
(p. X=XI).

in al treilea rand, publicul — care este ,,punctul terminus al oricarui demers
interpretativ”’ trebuie considerat ,,ca spectator activ”, pentru ca, atunci cand participa la
reprezentatie, sa aiba ,,sansa reald de a se impartasi chiar din gandurile si simtamintele
exprimate in partiturd de compozitor” (P. XI). in felul acesta spectatorul ,,reface
drumul invers al celui parcurs de interpretare”.

Aceasta (interpretarea) are o structura bine conditionatd, pe care autorul o
infatiseaza astfel: ,,pleacd de la partiturd — care reprezintd codificarea gandurilor
si simtdmintelor compozitorului — concretizdnd-o, o reificd prin reprezentatie.
Spectatorul, plecand de la reprezentatia la care asista, trebuie s poatd reface si
retrdi gandurile si simtdmintele compozitorului” (p. XI).

Expunerea acestor reguli se incheie cu o concluzie de largd semnificatie
metodologica: ,,Atunci cand spectatorului nu i se ofera prilejul de a reface ceea ce
a intentionat §i a spus prin muzica sa compozitorul, spectacolul se abate de la
functia sa” (p. XI).

3. Cu referiri la mari teoreticieni si creatori in domeniul artei muzicale,
autorul pune in atentie, pentru orice interpret, complexitatea fenomenului, care, in
»inflatia de dilentatism” in care se afld intelegerea si interpretarea astdzi (oricum,
mult In afara unei hermeneutici muzicale), face necesara cunoasterea nu la nivel de
amator, ci de profesionalitate. In acest sens vine si trimiterea la conceptia lui
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Stravinski privind ,,ponderea si valoarea muzicalului in munca interpretului, fie el
regizor, cantaret sau dirijor”, pondere care, dacd nu este luatd in seama, interpretarea
devine mai mult decat discutabila (p. 179).

O ,,Promenada prin silile de opera in compania cititorului” (partea a Il-a si
cea mai extinsd a lucrarii, dupa ce, in partea I-a, au fost infatisate: artistul liric,
compozitorul, spectatorul) constituie o examinare realistd a unei situatii care deja a
inceput sa ingrijoreze. ,,Din pacate, azi — subliniazd autorul — interpretarea a devenit
expresia unor sentimente contraficute, departe, mult prea departe de caracterul si
sensul simtamintelor si gandurilor adevdrate, continute si sugerate de muzici. in
ceea ce-l priveste pe regizorul modern si avangardist, acesta se dezintereseaza total
de muzica, agenda ce-i reuseste pe deplin” (p. XIII).

Intrebandu-se: ,,care sa fie ratiunea pentru care interpretirile-sablon pe care le
intalnim in spectacolele recente au castigat atata voga, devenind prin contaminare o
moda?”, autorul considera ca ,,secretul constd in optica interpretului, fie el regizor,
cantaret etc., adica 1n inclinarea acestora de a considera opera ca rezultat al unei
combinatii In care asamblarea partilor componente, a textului muzical cu cel literar,
este mai mult sau mai putin aleatorie... De aceea, aceste elemente constitutive pot
suporta orice soi de modificari” (p. 109).

Si exemplificdrile nu-s putine! Caci prea multe interpretiri actuale ale
regizorului, cantaretului etc. pornesc ,,de la un aspect fundamental eronat, care
constd in a capitula in fata trendului actual, marcat de superficialitate In tratarea
problemelor de culturd” (p. 114).

Si ca exemplu (2 propos si de rolul atmosferei), in ,,Orfeu” de Monteverdi
intalnesti pe scend personajele imbracate in aceleasi costume de piele neagra si
,stilizate” dupa modelul uniformelor Gestapo-ului, ca si in ,,Tosca” de Puccini, in
care Scorpia a luat infatisarea si comportamentul unui anchetator nazist (p. 140).

Nu importa nici epoca, nici subiectul operei, regizorul 1si expune ,,viziunea”,
de cele mai multe ori de a ,,valorifica” doar unele detalii extrase superficial din
context. De pilda, in tabloul II din opera ,,Rigoletto”, personajul (Rigoletto) ¢ pus
sd topdie ,,a la Charlie Chaplin”, figura tragica a lui Rigoletto este transformata
intr-o paiatd schimonosita, si aceasta ,,de dragul unui efect de moment, impus de
gustul regizorului!” (p. 145).

Regizorul devine ,,experimentator”, imaginandu-si regia de operd ca un soi
de ,,hocus-pocus” (p. 155), de unde si obsesia schimbarii datelor partiturii muzicale
si ,,montari” care produc mai mult groaza in public. De pilda, Serviciul de presa al
Deutschen Operam Rhein” da urmatorul comunicat: ,,incepénd din 9 mai 2013
«Tannhduser» de Wagner la Opera din Diisseldorf va avea loc numai sub forma de
concert”. Motivarea e semnificativa: conducerea Operei a dat urmatorul comunicat
de presa: ,,Cu cea mai mare consternare suntem constrangi sa reactiondm fata de
situatia creatd de unele scene, mai ales scena Tmpuscarii, redata extrem de realist,
scene care au provocat mai multor spectatori o asemenea trauma, atat psihic cat si
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fizic, incat acestia au fost nevoiti sd se supuna tratamentelor medicale”; ,,am
discutat cu regizorul modificarea unor scene. Refuza, din considerente «artistice»”
(p- 87-88).

4. Cu multe incursiuni in montarile ,,moderne” ale spectacolului de opera,
caracterizate prin ,,alunecare in afara textului muzical” (ceea ce ,,duce la o grava
degradare a virtutilor muzicii”), autorul pune in atentie conditii esentiale al unei
normalizari: pregatirea muzicala, in primul rand (ca intelegere a ceea ce sustinea
Stravinski: ,,imanenta muzicii”); intelegerea unitatii dintre ,,grai si cant” in limbajul
operei; rolul traditiei Tn opera; constiinta artistica si responsabilitatea pentru ceea ce
exprima. Caci veritabila formula de ,,redare” (executie) trebuie sd exprime continutul,
adica ,,intentiile partiturii” (p. 191).

Un crez optimist se anunta, de fapt, inca din ,,Introducere”: ,,Oricat ar fi de
speciald, de deosebitd, vremea noastra nu poate fi situatd prea mult in afara
normalitatii”. De fapt, analiza spectacolului, care, in montéarile ,,moderne” devine
obstacol, ca si a conditiilor prin care clarifica rolul si valoarea interpretarii, constituie
un veritabil Indrumator pentru toti cei care pretuiesc capodoperele muzicii lirice si
redarea lor in spectacolul de opera.

Cartea contine numeroase relatari, din constatari in contexte determinate privind
asemenea derapaje de la ceea ce Inseamnd o concepere obiectiva a unui spectacol
de opera. Din toate desprinde invatdminte pentru o normalizare a situatiei, punand
in atentie ceea ce va caracteriza totdeauna arta unui bun interpret sau regizor: ,,a
considera structura operei, adica a spectacolului liric, ca rezultat al unei contopiri
intre partile ce o compun, parti ale caror legaturi intime duc la inchegarea unui tot
unitar 1n care elementele se conditioneaza reciproc” (p. 108—109).

De pilda, este de observat ,diferenta de naturd intre cuvantul cantat si cel
vorbit... dar si intre cele doud posibilititi fundamentale de manifestare scenica:
spectacolul dramatic si cel liric, adica textul literar i textul muzical, precum si
faptul cé fiecare dispune de mecanismul sdu propriu pentru a-si construi fictiunea
specifica, ne conduc la un element ce tine de marea artd: gradul de transfigurare.
Nimic nu poate sta alaturi in muzica in privinta acestei virtuti artistice” (p. 115-116).

Tocmai de aceea e nevoie de o Intelegere corectd a artisticului, ca sd vedem
»cat de usor se poate aluneca atdt intr-o parte, cat si in alta: fie prin fantezii
ridicole, fie prin confundarea artisticului cu realul” (p. 115).

Céci nu se poate nesocoti ,,specificul esential”, care-i confera muzicii ,,calitatea
de a fi consideratd un miracol”, aga cum se procedeaza ,,in inscendrile de opera
avangardiste, marcate de viziuni reductioniste, ce duc la grave si fatale erori de
interpretare si amputeaza artisticul” (p. 130).

Sunt multe aspecte ale specificului creatiei muzicale ce trebuie intelese si
luate in considerare de interpret. Intre acestea se impune (asa cum o arati cantatele
lui Bach, spune autorul) faptul c¢d muzica ,,construieste forme proprii starilor
sufletesti respective, pe care le adanceste, dandu-le un profil mult mai bogat si
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subtilizdndu-le 1n acelasi timp, pentru ca, asa cum spune Goethe, ritmului poetic,
compozitorul 1i opune masura si migcarea in tact, de unde se vede superioritatea
muzicii” (p. 134).

Acest aspect esential (si multe altele) nu sunt intelese in montarile care vor sa
fie neaparat ,,noi”: ,,este o eroare, daca nu chiar un afront adus sensibilitatii si talentului
muzical al interpretarilor din lumea artei lirice, faptul cé de la inceputul studiului
corepetitorul sau maestrul atrage atentia cantaretului, cu scopul de a-i starni procesul de
interpretare, numai asupra textului literal ce acompaniaza muzica” (p. 137).

Sunt luate in atentie aspecte ce tin de atmosfera, de culoarea locala (de epoca
istoricd), conditii de care nu tin seama montdrile ,,avangardiste” si asa se face, de
pilda, ci in inscenarea lui ,,Faust” de Gounot, cei doi, Faust si Mefisto, ,,pot aparea
sub orice forma, pand la confuzie identitara”, iar corul soldatilor care se intorc
acasa dupa o lupta victorioasa este transformat ,,intr-o ceata de infirmi, rezemati in
carje si infasurati in bandaje” (p. 222).

Se ajunge la situatii in care ,;spectacolul de operda «modernizat» contrazice
scopul pentru care a luat fiinta: acela de a da viata partiturii muzicale” (p. 241).

In ansamblu privita, cartea de fata oferd o oglindire fidela a situatiei spectacolului
de opera astazi, rezultatd dintr-o cunoastere de participant activ la viata muzicala.
In urma unui examen sever al circumstantelor care ,,au condus la aceasta situatie de
nascocitd «modernitate» — aceea de a pune muzica in paranteze, adicd de a o nesocoti
in procesul de interpretare”, autorul isi propune ,,sd analizeze in primul rand drumul
normal de la partiturd (ca mesaj codificat al intentiilor compozitorului, adica semni-
ficantul) la spectacolul de opera (ca mesaj decodificat, adica semnificatul)” (p. 1X),
ceea ce §i reugeste pe deplin in virtutea profesionalismului si a bogatei sale experiente.

In loc de incheiere, redim o marturisire ce exprima importanta marii res-
ponsabilitati a interpretilor: ,,Cand interpretii, datoritd acuitatii psihologice, reusesc
sd dibuiascd si sa inchege in reprezentari profilul adevarat al eroului — cu toatd
bogatia tainelor pe care le ascunde muzica —, aceastd «descoperire» va face ca
personajele respective sa traiasca pe scena §i sa convinga prin talentul lor, atat cel
muzical, cat si cel vocal si scenic. Dacd insa publicul ne scapd, lasandu-1 sa se
«distrezey, in loc sa fie concentrat asupra continutului muzical, cea mai mare parte
din vind o purtdm noi interpretii prin propria noastra lipsa de concentrare, adevirata
cauzd pentru care nu le putem captiva atentia” (p. 329). Asa cum spunea George
Enescu: ,,Ah, daca spectatorii ar consimti sa devina si ascultatori!”



