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Soul, reason, spirit in The Master and Margarita, by Bulgakov. The paper
proposes an intrepretation of the famous novel The Master and Margarita, by Mikhail
Bulgakov, as the confrontation between soul, reason and spirit. I sugest that the level of
soul to be represented by Margarita, the level of reason has as its major character Ivan
Nicolaevici Ponirev, and the level of spirit can be ilustrated by the Master.
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Romanul lui Bulgakov, Maestrul si Margareta, poate fi vazut ca o confruntare
(ironicd, hazlie, serioasd, adesea violentd) dintre suflet, ratiune si spirit. Ne propunem
sa schitam o interpretare pe aceste pe trei planuri in felul urmator: planul sufletului,
reprezentant principal fiind Margareta; planul ratiunii, ce are ca erou principal pe
Ivan Nicolaevici Ponirev, alias Bezdomnii; in fine, planul spiritului, ilustrat din
plin de Maestru',

Lucrarea debuteaza cu intdlnirea dintre Bezdomnii si Berlioz (redactorul-sef
al revistei moscovite de literaturd si totodatd seful uniunii scriitorilor), tinutd
imediat dupa ce poetul Bezdomnii realizase un poem despre lisus Hristos mai putin
reusit decat i ceruse Berlioz. Chiar dacd poemul este antireligios, Ivan a zugravit
un personaj in culori sumbre, o faptura cat se poate de vie, dar plind de metehne.
Berlioz arata ca eroarea poemului nu este legata de felul cum a fost descris lisus, ci
cd acesta nu a trait pe pamant, totul fiind o legenda, un mit’. Ulterior, dar in aceeasi
zi, Berlioz va plati cu viata pentru aceasta ratiune infumurata.

! Trebuie notat ci acest text face parte dintr-o lucrare mai ampla, in curs de pregitire, cu titlul
Epoca spiritului, in care pun in evidentd trecerea omului de la varsta sufletului la cea a ratiunii; apoi,
odata cu incheierea virtutilor constructive ale ratiunii, ardt trecerea la epoca spiritului. Dacd prima
epoca sta sub semnul lui Augustin (ce intemeiaza filosofic ideile Sfantului Pavel), cea de-a doua sta
sub semnul lui Descartes (dar si Leibniz, Kant sau Hegel); epoca spiritului, in schimb, este in curs de
constituire (multe elemente caracteristice fiind gasite la Sloterdijk, Gadamer, Habermas, Rorty,
fenomenologia contemporana s.a.).

? Bulgakov, Maestrul si Margareta, trad de Ion Covaci, postfati de Ion Vartic, Bucuresti,
Humanitas, 2012, pp. 11-12.
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Dar daca Berlioz primeste o dovada pe propria piele, poetul Bezdomnii este
cel care asistd la extraordinarul episod al intalnirii cu sacrul. Deodata, din senin,
prinde contur un individ straveziu, straniu; pe poet il apucd spaima, iar ulterior
stupoarea. Strdinul sustine nu numai ca stie ca lisus a existat, dar si ca el, personal,
l-a cunoscut; mai mult, face afirmatii cu privire la viitor si la lucruri pe care le
vorbeau sau gandeau cei doi moscoviti.

Cu ratiunea sa infumurata, Berlioz sustine cd moscovitii sunt atei, ca argumentele
existentei lui Dumnezeu nu stau deloc in picioare si cd omenirea le-a expediat de
multd vreme. ,,Recunosti, sper, cetdtene, ca in spatiul ratiunii, nu-si poate gasi loc
nici un argument al existentei lui Dumnezeu™. Mai mult, dupa Ivan, omul este cel
care i-a luat locul lui Dumnezeu, céci el dirijeaza viata si tine toatd randuiala pe
pamant. La sustinerea strainului cad omul nu stie nici macar ce va face in aceasta
seard, poetul simte nevoia sd faca referire la spitalul de nebuni: o persoana ce are
pretentia ca stie viitorul este, in opinia ratiunii, un nebun. Asta In caz cd nu punem
in paranteza aspectele exceptionale si vom spune cé acea persoand este periculoasa,
putand fi vreun emigrant rus strecurat in tara fara permisiune; poate ca ar trebui sa
se anunte politia, sd i se ia pasaportul si apoi sd fie retinut. Dacd mai punem la
socoteala ca acest personaj straniu sustine ca l-a cunoscut personal pe lisus si cd a
asistat la intalnirea dintre lisus si Pilat din Pont, pentru rationalul Ivan este deja
mult prea mult.

Apare acum 1n mintea acestuia o noud ipoteza: in lipsa lui Dumnezeu, in lipsa
diavolului, este clar cé tocmai straniul personaj, adica acest aparent profesor cu un
nume ce incepe cu ,,W”, este cel care a aranjat ca Berlioz s moara®; este usor de
vazut ca atunci cand ajunge, intr-o stare jalnica, la Casa Gribodeev, sediul Uniunii
Scriitorilor, el le spune confratilor ca strainul, consultantul, profesorul, spionul este
cel care l-a ucis pe sarmanul Berlioz’. Dificultatea in care e pusi ratiunea atunci
cand trebuie sa dea seama de fapte ce depasesc puterea de intelegere a ratiunii este
vizibild nu numai in fata lumii scriitorilor, dar si In fata medicilor de la ospiciu.
Scriitorii, desi obignuiti cu plasmuirile, pot face distinctie intre real si plasmuit; n
fata unei relatari despre fapte supranaturale, povestitorul este catalogat drept lipsit
de uzul ratiunii. Medicii, cand aud povestea absolut adevarata cu privire la uciderea
lui Berlioz, cu privire la lisus si la Pilat din Pont, sau despre personaje ce cunosc
viitorul, nu au decat o singura varianta, halucinatia produsad de o minte dereglata.

Intalnirea dintre Bezdomnii si Maestru, sau, in interpretarea noastrd, dintre
ratiune si spirit, este povestita de Bulgakov in capitolul 13. Faptul ca suntem la ospiciu
aratd ca, pentru ratiune, toti cei care sunt altfel sunt considerati demni de izolare la
ospiciu’, asta in conditiile in care Maestrul apare ca un personaj superior, luminat

3 Ibidem, p. 16.
4 Ibidem, p. 59.
5 Ibidem, p. 7.
8 Vezi Foucault, 4 supraveghea si a pedepsi.
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de inteligenta si intelegere, ghidat de dragoste si empatie, condus de blandete si
umor, un om ce respinge violenta si trateaza cu bunavointa si umor pe cei din jur,
dar si pe sine.

Afland ca poetul Bezdomnii este internat din cauza lui Pilat din Pont, iar
ulterior afland toatd intdmplarile uluitoare traite de acesta, Maestrul 1i explica
acestuia ca s-a intalnit cu adevarat cu Satana; asadar, nu numai ca diavolul exista,
dar a fost trimis special pe pdmant cu o misiune pe care ratiunea umana nu o poate
patrunde. Dar, oricare fi sarcina celor patru personaje supranaturale principale
(Wolland, Azazello, Koroviev, Behemoth), spiritul sfatuieste ratiunea sa nu se mai
preocupe de ceva ce nu poate intelege’.

in penultima prezenta din roman, il vedem pe Bezdomnii ,.complet schimbat’™®,
chiar daca faptele petrecute sunt, desigur, aceleasi, dar semnficatiile lor sunt schimbate
in opinia ratiunii. Ivan pare sa fi inteles sensul profund misterios, inalt spiritual ale
acelor evenimente. Departe de a fi fost semne de tulburare mentala, evenimentele
trdite de poet i-au deschis mintea spre o lume complet diferitad de ratiune, cum este
cea a spiritului. Ivan se pare cd a inteles nevoia de a se trece la o treapta superioara
de intelegere, cunoastere si comportare, si anume o etapd de maturitate a existentei.
Prin aceastd depasire a ratiunii, el poate avea acces, cu ochii mintii, la o dimensiune
inaccesibila anterior, in care vede un oras straniu, ce pare ireal si de neinteles, cu
,»mari arcade de marmura, cu coloane sculptate si acoperisuri stralucind in soare, cu
sumbrul, lugubrul si neiertatorul turn al cetdtii Antonia, cu palatul de pe colina din
vest, cufundat aproape pand la acoperisuri in verdeata fabuloasd a unei gradini
subtropicale, cu statui scanteind in asfintit deasupra acelui ocean de verdeata, cu
centurii romane ferecate in zale marsaluind pe sub ziduri.

In piroteala lui, Ivan mai vazu aparand, nemiscat intr-un jilt, un individ cu
chipul ras, galben si ravasit de ticuri nervoase, in mantie albd cu captuseald sangerie,
care privea cu ura gradina luxurianta si strdind. Mai vazu, pe o colind galbena si
plesuva, trei stalpi cu bare transversale rimasi stingheri si goi™.

Ratiunea apare, de acum inainte, ca eleva a spiritului, incercand sa Tmparta-
seascd, chiar si partial, o serie de aspecte ale spiritului — asa cum vedem la Bulgakov in
Epilog. Chiar daca numai o data pe an, o seara in care primavara are Luna plina, el
traieste §i retriieste experienta sa spirituald ce vine sd-i confirme depasirea ratiunii.
Faptul ca traieste 1n si Intru spirit o zi din an arata totodata capacitatea limitata a
ratiunii. Dar, pe de altd parte, faptul ca procesul spritualizarii se reia mereu si
mereu, an de an, negresit, arata ca ratiunea poate fi, intr-un sens, nelimitata si ca
astfel se poate apropia de spirit.

Vedem cum alaturarea celor doud personaje ce ilustreaza ratiunea (Bezdomnti),
respectiv spiritul (Maestrul), aratd cateva aspecte interesante pentru abordarea pe

7 Bulgakov, op. cit., pp. 166-167.
8 Ibidem, p. 415.
9 Ibidem, pp. 415-416.
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care o propunem. Inainte de orice, vedem cum Bezdomnii, desi poet, nu simte nimic.
Ratiunea sa pare sa fie ruptd de sentimente, de emotii, trdiri interioare. Ratiunea
apare ca ceva ,lipsit de suflet” sau, din altd perspectiva, ca §i cum pe terenul
dualismului corp—suflet, se izoleaza fiecare din ele si are un statut de sine statator,
ratiunea reusind sd inabuste tot ce tine de suflet. Ratiunea apare drept eminamente
rece, interesata ca calcule, de masurabil, de argumente si temeiuri. Spre deosebire,
maestrul are un sens superior al simtirii, dupa cum vom vedea mai departe.

Ratiunea Infumurata (Berlioz, dar si alte personaje, inclusiv Ivan pana la un
anumit punct), ce respinge toate argumentele existentei lui Dumnezeu, nu numai pe
cele teoretice, nu numai pe cele ale ratiunii practice kantiene, dar si, dupa
Bulgakov, pe cele vazute si simtite pe propria piele, face ca ratiunea sa ajunga pe
culmile extremismului. Acest gen de ratiune (sa o numim iluministd) nu numai ca
ia peste picior orice este nerational, fie sub-rational (inconstientul, simtdmintele etc.),
fie supra-rational (divinitatea), dar chiar §i pe sine atunci cind nu recunoaste ceea
ce proclama. Chiar daca cele patru personaje supranaturale oferd zeci de dovezi
masurabile, palpabile, ratiunea da dovada de o orbire incredibild, interpretand faptele in
asa fel Incat sa fie acceptate rational. Interpretarile pe care le propune sunt menite
sa acomodeze faptele cu ceea ce ratiunea crede ca stie.

Este timpul acum sé introducem in joc sufletul, respectiv, in interpretarea
noastra, pe Margareta. Sa spunem de la inceput ceva ce e valabil si in cazul celorlalte
pesonaje: se pot gasi aspecte ce tin de suflet si la alte personaje, inclusiv din nivelul
ratiunii si spiritului; dupa cum, invers, putem gési elemente ce tin de ratiune sau de
spirit la Margareta. Aspectul cel mai pregnant este cd Margareta simte intens, adica
are pasiuni sau chiar patimi: de exemplu, il iubeste cu patimd pe Maestru, astfel
incat este dispusa sa-si dea viata pentru el; iar, Intr-un sens, chiar si-a dat viata
pentru el.

Mai mult, o vedem pe Margareta ca face pact cu diavolul, ca in mitul faustic,
asadar, nu creatorul (Maestrul) este pus de Bulgakov in aceastd posturd; oarecum,
inedita, situatia da seama de creatia la care viseazd Margareta, si anume creatia
lumii generate de Maestru. Ea il incurajeazad mereu sa scrie, sd continue, sa lupte
pentru publicarea lucrarii, ba chiar, va salva din foc partea de manuscris ce ni se
prezinta In roman.

Unul dintre cele mai semnificative aspecte, din punctul nostru de vedere, il
reprezintd episodul zborului. Este tocmai partea a doua a romanului, desigur, nu
fara semnificatie. Daca prima parte a cartii incepe cu reactia ratiunii in fata supra-
naturalului, partea a doua o aratd pe Margareta (sufletul) fatd 1n fata cu suprarationalul.
Chinuita de lipsa informatiilor cu privire la starea Maestrului, Margareta este dispusa
si-si amaneteze sufletul diavolului'®. Nici nu-si termina bine gandul ca Azazello se
si asaza langd ea pe banca si incepe sa-i raspunda la intrebérile pe care ea si le
pusese in gand. Dupa primirea informatiei si realizdnd aspectele fantastice ale

' Ibidem, pp. 277-278.
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puterii sale, sufletul este putin contrariat si derutat. Aduce mici argumente, dar incet-
incet se obisnuieste cu un personaj ce poate chiar citi tot ce este in suflet. Spre
deosebire de ratiune, ce refuza sa creada in orice fel de argument, sufletul ia ca atare,
desigur treptat, alteritatea, fantasticul, uluitorul. Chiar daca lucrurile i se par uneori
,bizare”"!, sufletul e decis sd mearga pana la capit pentru a se intalni cu spiritul.

Margareta duce la indeplinire planul lui Azazello, se di cu crema pe tot
corpul, vede ca poate si-si ia zborul, astfel incat starile sale sufletesti nu mai contin
nici macar bruma de 1ndoiald initiald cu privire la supranatural; neincrederea,
proprie ratiunii atunci cand este pusd in fata puterii spiritelor supranaturale, nu se
manifestd deloc in cazul Margaretei.

Starile prin care trece Margareta se deosebesc extrem de clar de cele ale lui
Bezdomnii, de exemplu (desi observatia e valabila si pentru alte personaje din planul
ratiunii), inclusiv din punctul de vedere al intensitatii. Ea declard ca este nefericita,
ca nu-si poate iubi sotul, desi acesta nu are nicio vind; e unul dintre motivele pentru
care vrea sa fie cat se poate de corectd cu acesta — avand in vedere circumstantele
aratate.

Trasatura cea mai importantd, in interpretarea mea, este datd de suferinta:
Margareta sta sub semnul suferintei de la inceput si pana la sfarsit. Momentele de
fericire sau de bucurie sunt izolate, aparand ca oazele in desert. Desi are casa mare,
sot iubitor si bogat, ea este suferinda pentru ca nu-si poate iubi sotul. Ulterior, dupa
episodul ntalnirii cu Maestrul, scurt, din punct de vedere temporal, suferinta revine,
ba chiar se amplifica, caci acum este datd de pierderea persoanei pe care o iubeste.

Practic, intreaga sa existenta este petrecutd in suferintd, ea fiind constienta de
asta; mereu se intreabd de ce este pedepsitd atat de crunt pentru faptul ca a dus o
viata dubla, ca a mintit si inselat. Momentul de izbavire vine simultan cu izbavirea
de care se va bucura si maestrul: celor doi le este refuzata lumina, dar li se va da liniste.
Aceastd ,,rasplatire cu lumina” vine sa recompenseze bunatatea, echitatea, mila de
care da dovada iubita maestrului.

In acest context, episodul mortii, mai mult sau mai putin simbolic, din
capitolul 30, apare ca un punct de turnura: Margaretei i se ucide suferinta, ca sa i se
poata da nastere la o liniste ce i-a lipsit Intreaga viatd, caci ea este ,,cea care l-a
iubit si a suferit alaturi de el” (de maestru)'2.

Vedem cum 1n lumea noastra, in lumea actuald, Margareta stie ca nu are nicio
speranti de a fi fericitd, adica de a fi alaturi de persoana pe care o iubeste'’. Faptul
ca este decisa sd-si dea viata pentru iubire vine sd confirme pactul cu diavolul facut
anterior din dorinta de a afla vesti despre starea Maestrului. Este aici o credinta
(sau o speranta, din alt punct de vedere) intr-o viata fericitd in altd lume, In lumea
de apoi, ce vine sa sublinieze diferenta de abordare in raport cu toate personajele de

" Ibidem, p. 283.
2 Ibidem, p. 445.
3 Ibidem, p. 283.
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la nivelul ratiunii (Bezdomnii, Berlioz, Varionuha, Lihodeev, Rimski etc.). La
nivelul actualului, ratiunea pune pret pe satisfactii materiale, in timp ce tot ce tine
de spiritualitatea existentei este complet exclusa.

Margareta are o indiferentd dezarmanta cu privire la aspectele materiale, fiind
altruistd, generoasa, dreaptd, corectd. Nu s-ar 1njosi pentru un parfum ca multi
compatrioti, nu ar face faptele nedemne facute de moscoviti pentru a castiga cativa
banuti in plus.

Daca vom sublinia ca Margareta tine de copilarie, In timp ce Bezdomnii este
reprezentantul adolescentei, vom putea avea un contrast si mai clar dintre cele doua
tipuri de personaje ce ilustreazad doua epoci diferite ale existentei umane. Margareta
are o candoare uluitoare 1n fata rautatii semenilor, dar si in raport cu evenimentele
exceptionale (fantastice, uluitoare) prin care trece alaturi de compatriotii sai
moscoviti din perioada stalinistd. Se bucura ca un copil cand primeste ,,jucaria” lui
Azazello, iar apoi, desi nu-i intelege semnificatiile, o vedem cuprinsa de o bucurie
fara margini cand observa cd poate sd zboare invizibild. Asa se face ci sporirea
puterilor ei o face sd-i pedepseasca pe cei care i-au facut rau Maestrului, iar bucuria
distrugerii locuintei lui Latunski (unul dintre criticii romanului scris de Maestru,
deci unul din autorii distrugerii vietii Maestrului) este memorabila.

Chiar si iubirea o singularizeaza pe Margareta: este singurul personaj care
iubeste. Nici personajele de la nivelul ratiunii — prin definitie, ar spune unii (caci
aici nu este loc pentru sentimente), nici cele de la nivelul spiritului nu au iubirea la
fel ca a Margaretei. Este o iubire ndzuinta, un ideal, ca §i cum punctul spre care
tinde se Indeparteaza mereu. Sau, atunci cand e atins, o arde, o parjoleste. Tubirea
Margaretei este o iubire-suferintd, spre deosebire de cea a Maestrului, ce poate fi
caracterizata drept iubire-grija.

In fine, al treilea nivel al romanului Maestrul si Margareta este, din punctul
nostru de vedere, cel al spiritului. Maestrul ilustreaza cel mai bine acest nivel, desi,
la fel ca in celelalte cazuri, se gasesc elemente ce tin de spirit si la alte personaje.
Relatia cu supranaturalul, respectiv cu personajele diabolice, dar si cu lisus, Pilat
din Pont si alte personaje evanghelice, felul cum realizeaza cunoasterea, in fine,
simtdmintele trdite de Maestru pot pune in evidentd ideea pe care vrem si o
argumentam.

Prima intalnire cu supranaturalul, paradigmatica pentru tot ceea ce urmeaza
in roman, are loc la prima aparitie a Maestrului, si anume intdlnirea acestuia cu
Bezdomnai, recent adus la ospiciu. Afland despre intamplarile pentru care este
internat poetul, Maestrul nu numai ca nu-l considera nebun, deci nu numai ca-i
confirma poetului rationalitatea, dar ,,manifesta cel mai viu interes pentru tot ce
povestea, ba, pe misura ce istorisirea avansa, avu adevirate puseuri de entuziasm,
intrerupandu-1 la tot pasul, cu excalmatii nerabditoare”'*. Ivan i povesteste intam-
plarile de la Patriarsie Prudi din acea zi de primavara, iar in momentul in care s-a

' Ibidem, p. 165.
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ajuns la Pilat din Pont, drapat in mantie alba cu céptuseala sangerie, Maestrul ,,isi
impreuna atunci palmele a rugaciune si murmura:

— Am ghicit! Cat de bine am ghicit totul!”"

Concluzia vine ca ceva firesc: ,,Ei bine, spuse necunoscutul, rostind cuvintele
distinct, unul cate unul, pentru a le conserva intreaga greutate, aseara, la Patriarsie
Prudi, I-ai intalnit pe Satan”'®.

Sa ne reamintim atitudinile 1n fata supranaturalului: poetul Bezdomnii respinge
energic, cauta si inventeazd argumente tot mai sofisticate impotriva supranaturalului;
Margareta considerad probabila, initial bizara, dar apoi normala, aceastd lume, asadar,
vedem o acceptare partiald, de reguld fard argumente. in opozitie clari, Maestrul
stie cd lumea supranaturald este la fel de reald ca si lumea actuala, relatia sa cu
aceasta lume fiind de afinitate, de continuitate. Desi, modest, sustine ca a ,,ghicit”,
cunoasterea sa este mai mult decat o opinie contingenta, dimpotriva este o intelegere de
un fel special a acestei lumi.

Din perspectiva Maestrului, Bezdomnii pare ignorant, astfel ca uriasa ironie
pusd in scend magistral de Bulgakov subliniazad relatia ratiune — spirit: tocmai
ratiunea, ce pretinde ca detine cunoasterea, ba chiar cunoasterea absoluta, dupa unii
filosofi, dd dovada de o ,,candoare feciorelnica”. Asadar, nu sufletul (Margareta)
este candid, inocent, nestiutor, ci ratiunea (Bezdomnii). Ivan mai are mici semne de
mirare, de neincredere, dar acestea sunt tot mai slabe, pe masura ce Maestrul
demonstreaza ca profesorul, strainul, spionul Wolland chiar a fost cu Pilat din Pont,
chiar a luat micul dejun cu Kant'”.

Totusi, chiar si Maestrul da dovadad de mirare si uluire 1n fata unor fapte ale
personajelor trimise de divinitate pe pamant, semn ca supranaturalul isi pastreaza
aura sa de ganz andere, de terifiant pentru orice om. in capitolul 24, Recuperarea
Maestrului, Margareta il vrea 1anga ea, iar cand apare, el se crede sub semnul unor
halucinatii. Vrea liniste si doreste sd o elibereze pe Margareta de o iubire ce o face
mereu nefericita, cici alaturi de el viata ii va fi distrusd'®. Vizand ci Wolland poate
face lucrurile exact asa cum au fost in trecut, infirmand propria credinta ca
»hiciodatd nu se intdmpla ca totul sa fie cum a fost”"?, Maestrului ii vine cu greu
sa-si creadd ochilor. El declari chiar ci ,,asta-i mult peste ce-mi povestea Ivan!”?

Avem aici cateva aspecte care sustin continuitatea cu rationalitatea, semn ca
spiritul e la alt nivel decat ratiunea, asa cum ratiunea este la alt nivel 1n raport cu
sufletul. Departe de a fi o prapastie, o rupturd intre ratiune si spirit, vedem cum
simultan se pastreaza anumite aspecte si se Inlatura altele sau, in termeni hegelieni,
vedem cum spiritul continua si depaseste ratiunea (abholen).

'S Ibidem, p. 165.
1 Ibidem, p. 166.
7 Ibidem, p. 167.
8 Ibidem, p. 358.
9 Ibidem, p. 358.
2 Ibidem, p. 359.
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Un aspect esential al spiritului este dat de interferentele ce existd intre
,romanele” din care este alcatuit romanul Maestrul si Margareta. Primul roman
este cel scris de Bulgakov ce povesteste despre relatia dintre rationalul Bezdomnii
si cdteva personaje suprarationale venite in Moscova stalinista. In al doilea roman,
autorul fara nume propriu-zis, ce este denumit Maestrul, relateaza despre cateva
intdmplari petrecute in timpul lui Pilat din Pont. Este un roman neterminat, aruncat
in foc, salvat de Margareta, astfel ca are nevoie de un final pe care autorul stie cum
sd-1 dea dupad ce el Insusi este eliberat de suferintele traite in scurta sa viatd
pamanteasca. Maestrul il elibereaza pe cel condamnat de doud mii de ani, astfel
incat procuratorul poate sa-si urmeze destinul facut de Maestru. El isi puse ,,palmele
palnie si strigd cu glas atat de puternic, Incat ecoul rani muntii despaduriti i pustii:

— Esti liber! Esti liber! El te asteapta!

Muntii transformara vocea in tunet, si acest tunet 1i prefacu in ruine. Infernalele
ziduri stdncoase se prabusird. Ramase doar tipsanul si jetul de piatra. in abisul
negru unde cazusera zidurile, se aprinsera luminile unui orag necuprins, strajuit de
idoli stralucitori, cocotati deasupra unei gradini ce crescuse luxuriant in atatea mii
de luni. $i iatd cd lunga asteptare a procuratorului fu rasplatita si ravnitul drum
selenar se intindea spre portile acelei gradini. Primul se avanta pe el ciinele cu
urechi ascutite. Omul 1n mantie alba cu captuseasa sangerie se ridica din jet si strigd
ceva cu glas spart i ragusit. Nu se putea deslusi daca plange sau rade, si nici ce
nume striga. In schimb, toti puturd vedea ca, pe urmele credinciosului sau strijer,
procuratorul se lansi si el frenetic, pe drumul de argint al lunii™?'.

Asistim acum la un al nivel al romanului bulgakovian, diferit de celelalte
doud, in care din personaj in romanul lui Bulgakov, Maestrul devine personaj in
propriul roman®. Din punctul nostru de vedere, Maestrul nu devine erou pur si
simplu in propriul roman, ci putem intelege prin acest episod felul cum trebuie sa
ne raportdm la spirit: nu numai cad Maestrul este reprezentant al spiritului, dupa
cum am subliniat deja, adicd un personaj care ilustreaza spiritul, dar, generalizand,
este el Tnsusi spirit. Sfarsitul cartii lui Bulgakov, capitolul 32 si Epilogul, elimina
granitele dintre ,,partile” existentei ca intreg (suflet, ratiune, spirit) printr-un fel de
afluire intru spirit.

Al doilea aspect pe care vrem sa-l subliniem cu privire la Maestru vizeaza
sensul superior al cunoasterii de care dd dovada. Avem un element esential chiar
prin cunoasterea personajelor cu care s-a intdlnit Ivan Bedomnii: cunoagsterea sa
este din interior, nu are nevoie de argumente, nici de aportul simturilor ca sa stie
ceva. Este un fel de cunoastere aflatid dincolo de semne, dar una strans legata de
actiune si de etica.

Raportarea la Margareta poate pune in evidenta o intelegere ce vine nu numai
din armonie, acord, comuniune, dar §i, sau mai ales, din etica. Este o intelegere ce

*! Ibidem, p. 471.
2 Dupi cum bine subliniazi Ion Vartic in Postfatd, op. cit., p. 507.
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accentueaza altruismul, generozitatea. La intalnirea cu Wolland, ce 1i spune sa ceara
orice doreste, el vrea ca Margareta si nu fie facuti si sufere alaturi de el.”

Ajungem astfel la cel de-al treilea aspect ce ne oferd argumente pentru a
considera rolul Maestrului 1n ingenioasa constructie romanesca bulgakoviand, dar
strans legat de celelalte doua aspecte mentionate mai sus: sensul superior al
sentimentelor. Am aratat deja cd Maestrul iubeste pe Margareta Intr-un sens
superior, si anume unul in care se imbina armonios cunoasterea si morala. Este o
iubire nu doar intelegitoare (in sensul in care se manifestd la Margareta), nu numai
iubirea comuniune, dar mai ales ceea ce se poate numi iubire eticd. Sensul in care
sustin aceastd idee este urmatorul: simtamintele (emotiile) acestui om spiritual sunt
structurate de moralitatea sa. Nu avem in vedere simtaminte de tipul instinctelor,
adica scapate din chingile fiintei si ratiunii, ci sunt sentimente superioare. De
exemplu, 1i spune Margaretei ca tot ce mai vrea sd facd in viata este sa fie impreuna
cu ea; nu doreste sd rescrie romanul, nici sid-1 Imbunatiteasca sau sa-l1 publice.
Faptul cé intreaga sa existenta a fost bulversata de incercarea de a publica romanul
despre Pilat din Pont ce nu era pe gustul contemporanilor sii i aratd necesitatea de
a o tine pe Margareta departe de aceastd poveste. Nu vrea ca Margareta sa sufere
din pricina lui. Este o atitudine ce nu vine din faptul ca el ar fi un geniu si ca
geniile nu sunt intelese, cum ar fi cazul cu o interpretare in cheie romantica. Lipsa
de intelegere de care dau dovada moscovitii din era stalinistd este un alt semn ca
ratiunea, adesea, nu intelege spiritul. Aceasta ratiune este ajunsa la capatul extrem
al infumurarii sale, vedem ca se indeparteaza mult de ratiunea originard, moderna,
ce incepe in secolul XVII-lea. Este o ratiune materialistd, prin aceastd respingere a
spiritualitatii, si totodata infumurata, prin insolenta ateista. in acest fel, vedem cum
Maestrul s-a incapatanat sa scrie despre iubire intr-o lume lipsita complet de organ
pentru sentimente, sa scrie un roman despre sacru, intr-o societate ce respinge fatis
supranaturalul. Din acest punct de vedere, Maestrul strange sub semnul spiritului
atat iubirea, cat §i cunoasterea, atat actiunea, cat si moralitatea.

» Bulgakov, op. cit., p. 358.



